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RESUMO

O trabalho analisa 0 uso da arte no pentecostalismo brasileiro, abordando especificamente as
artes visuais e a arquitetura, considerando esse uso nos espacos de culto e no ensino religioso.
Parte-se da ideia de que a relacdo da fé pentecostal com as artes é marcada predominantemente
pela rejeicdo, revelando uma preferéncia pelo iconoclasmo, pelo que se busca entender o0s
motivos de tal rejeicdo e qual o espaco e 0 papel que essa mesma arte encontra no seio da
religiosidade pentecostal. Ao mesmo tempo, acredita-se que o uso de iconografia no ensino
religioso € uma excecdo a postura iconoclastica. A primeira parte do trabalho estuda o
desenvolvimento da arte iconografica cristd e os principais movimentos de iconoclastia no
Império Bizantino e a partir da Reforma protestante. A segunda parte traca um histérico do
pentecostalismo brasileiro, desde suas origens em terras estrangeiras, relatando o surgimento e
implantacdo das principais denominagdes pentecostais do Pais, cujos perfis sdo tracados, bem
como arrolando uma série de caracteristicas compartilhadas pela maioria dos grupos do segmento
em questdo. A terceira parte ocupa-se com o objetivo principal do trabalho, discutindo a relagéo
do pentecostalismo com as artes, focando-se, primeiramente, nos espagos de culto. Para tanto,
explica a evolugdo historica dos templos cristdos, levando em conta aspectos artisticos e
teoldgicos, e apresenta observacfes de mesma natureza sobre os templos pentecostais. Séo
apresentados alguns motivos, teoldgicos, socioeconémicos e histéricos que, hipoteticamente,
contribuem para que o pentecostalismo adote uma postura iconoclastica, que, em sua versdo
menos radical, exclui de seus espacos de culto certas manifestacBes artisticas, como a escultura,
ou com determinadas tematicas, como a reproducdo da imagem humana. Discorre-se sobre 0 uso
de arte figurativa na literatura voltada a educacdo religiosa, onde ndo se veem as mesmas
limitacBes detectadas no caso dos templos. A postura do pentecostalismo brasileiro sugere
rompimento com a tradicdo artistica religiosa ocidental, a inexisténcia de uma arte sacra que lhe
seja caracteristica e um iconoclasmo resumido as casas de culto, uma vez que a educagdo
religiosa abre-se para aplicacOes didaticas da arte iconografica.

Palavras-chave: Pentecostalismo. Arte religiosa. Educacéo religiosa.






ABSTRACT

The work analyzes the use of art in Brazilian Pentecostalism, dealing specifically with the visual
arts and architecture, considering this use in worship spaces and in religious education. One
begins with the idea that the relation of the Pentecostal faith with the arts is predominantly
marked by rejection, revealing a preference for iconoclasm, therefore one seeks to understand the
motives for such a rejection and what space and role this same art encounters in the bosom of
Pentecostal religiosity. At the same time it is believed that the use of iconography in religious
education is an exception to the iconoclastic posture. The first part of the work studied the
development of Christian iconographic art and the main movements of iconoclasty in the
Byzantine Empire and from the Protestant Reformation. The second part outlines a history of
Brazilian Pentecostalism, from its origins in foreign lands, telling of the emergence and
implantation of the main Pentecostal denominations of the country, outlining their profiles, as
well as listing a serious of characteristics shared by the majority of the groups of the segment in
question. The third part occupies itself with the main goal of the work, discussing the relation of
Pentecostalism with the arts, focusing, at first, on the worship spaces. For this it explains the
historic evolution of the Christian temples, taking into account artistic and theological aspects,
and presents observations of the same nature about Pentecostal temples. Some theological, socio-
economic and historical motives are presented which hypothetically contributed to
Pentecostalism adopting an iconoclastic posture, which, in its less radical version, excludes in its
worship spaces certain artistic manifestations, such as sculptures, or those with certain themes,
such as the reproduction of the human image. There is a discussion of the use of figurative art in
the literature directed to religious education, where one does not see the same limitations detected
in the case of the temples. The posture of Brazilian Pentecostalism suggests a break with the
western religious artistic tradition, the inexistence of a sacred art that is characteristic of it and an
iconoclasm restricted to the worship houses, since religious education opens itself to didactic
applications of iconographic art.

Keywords: Pentecostalism. Religious art. Religious Education.
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Introducéo

O senso comum trata o pentecostalismo como “o maior fendmeno religioso do século
20, e foi nesse mesmo século que 0 movimento se instalou no Brasil e dai passou a crescer, de
modo que hoje ha inumeras igrejas desse ramo, atendendo a um numero continuamente crescente
de fieis. H& quem o classifique (ao lado dos cultos afro-brasileiros) como “a grande explosio
religiosa no pais™. Sendo assim, é de esperar que 0 pentecostalismo desperte a atencdo e o
interesse dos meios académicos, 0 que explica uma grande quantidade de pesquisas e outros
trabalhos a seu respeito.

Sendo um fenémeno religioso, também esta atrelado a aspectos diversos, que em boa
parte sdo reflexos do contexto no qual se insere: questdes de ordem teoldgica, social, econbmica,
cultural, histérica etc. Cada um desses aspectos — bem como Varios outros que nao foram citados
— permite uma diferente abordagem da realidade pentecostal quando do seu estudo. No que toca
ao campo teoldgico, a compreensdo do pentecostalismo nao pode prescindir dessas e de mais
questdes.

H4&, porém, um assunto que parece ter sido pouco contemplado no ambito das pesquisas
académicas, que é o uso da arte entre 0s pentecostais. Em muitas das vertentes do cristianismo,
manifestacdes artisticas de natureza visual tém sido um modo de os crentes manifestarem sua fé,
fazendo de obras como pinturas e esculturas um meio de expressdo, objeto de veneracdo ou
legando-Ihes funcio decorativa ou didatica. E o caso, por exemplo, do catolicismo romano. Ha
outros grupos onde, por sua vez, esse uso é reduzido ao minimo, ou nem existe, situacdes que
implicam algum tipo de iconoclasmo®. No pentecostalismo brasileiro essa relacdo entre fé e arte
ndo estd bem clara. Embora haja pesquisas que discutam, de forma mais centralizada, 0 mesmo
assunto no campo dos protestantes ditos “historicos” (como luteranos, presbiterianos e batistas),
essas tratam mais superficial e indiretamente as artes plasticas no pentecostalismo.

Assim, o presente trabalho tem como objetivo analisar a relagdo do pentecostalismo

brasileiro com a arte; mais especificamente, investigar como se da o uso da arte nesse contexto

! ALENCAR, Gedeon. Assembleias de Deus: origem, implantacéo, militancia (1911-1946). Sdo Paulo: Arte
Editorial, 2010, p.27.

2 DREHER, Martin. Histéria do povo de Jesus. Sdo Leopoldo: Sinodal, 2013, p. 509.

® Originalmente, o termo iconoclasmo designa a destruico intencional de imagens religiosas, mas também é usado
como a rejeicdo ao uso e feitura das mesmas. Em uma aplicacdo mais ampla, significa a rejeicdo, no contexto
religioso, a reproducdo da figura humana ou divina e a arte figurativa como um todo. Essa Gltima concepcéo sera a
mais usada no &mbito deste trabalho.



religioso: aplicacdes, carater, vedagdes etc. Aqui, 0 termo arte restringe-se as manifestacdes de
natureza visual e também a arquitetura, uma vez que os espacos de culto também possuem uma
dimensao artistica além da funcional. O interesse em tal tema € justificado, primeiramente, pela
exiguidade de trabalhos voltados essencialmente a ele, e também porque 0 modo como um grupo
religioso encara a arte tem implica¢fes de cunho significantemente teol6gico. Compreender o
modo como 0s pentecostais brasileiros encaram a arte, cultivando-a ou evitando-a em seu espago,
ajuda a compreender uma das facetas de sua religiosidade, contribuindo, no fim, para uma viséo
mais aprofundada do pentecostalismo.

Quando do planejamento da pesquisa, foram tragados 0s seguintes objetivos especificos:
1-Conhecer as caracteristicas de uma possivel “arte pentecostal”’; 2-Investigar se artes visuais e
arquitetura sdo uma manifestacdo da fé pentecostal; 3-Saber que tipos de manifestacdes artisticas
sdo rejeitadas ou toleradas; 4-examinar se — e até que ponto — o pentecostalismo mantém ligacdes
com a tradicdo artistica crista-ocidental; 5-Entender qual a dimensdo sacra do espaco de culto
pentecostal e analisa-los artisticamente; 6-ldentificar as motivacfes de cunho teoldgico que
determinam o tratamento dado as artes no ambito pentecostal brasileiro. VVé-se que a questdo é, de
fato, essencialmente de ordem teoldgica, tendo, porém, diversas variaveis que demonstram sua
complexidade.

Por ser um tema complexo, tornou-se necessario delimita-lo. Neste caso, a delimitagéo
diz respeito aos grupos considerados: por existirem centenas (se ndo milhares) de denominacdes
pentecostais, seria impossivel tratar da maioria delas, mesmo porque fatores de ordem geografica
e cronoldgica tornaram a pesquisa de campo impraticavel. Nesse processo foram excluidas as
igrejas ditas neopentecostais, que, por se distinguem bastante, em certos pontos, das demais,
fogem um pouco do perfil mais classico do pentecostalismo, tendo, inclusive, uma visdo diferente
guanto ao uso das artes em sua préatica religiosa. Tratar dessa diferenca prolongaria demais o
trabalho e causaria uma fuga do tema central. Apenas algumas denominagdes, historicamente
mais marcantes, foram estudadas de modo mais abrangente.

Ao observar o0s espacgos de culto pentecostais e alguma literatura religiosa de igrejas do
ramo, foi possivel ter algumas impressées de como essa vertente cristd lida com as artes visuais,
impressdes essas que levam a alguns pressupostos que, por sua vez, motivaram a escolha do tema

e orientaram a pesquisa e a discussdo a seu respeito. Tais pressupostos sdo explicitados a seguir:



| - Aparentemente, as igrejas pentecostais conferem as artes plasticas um valor
secundario, pois estas ndo teriam natureza necessariamente “sacra”, atendendo, na maioria das

vezes, a uma funcdo minimamente estética e, ainda assim, usada de forma bastante reduzida.

Como o pentecostalismo enfatiza os dons espirituais e o uso da Biblia, a arte seria algo
praticamente dispensavel para sua prética religiosa, principalmente no ambito dos templos;

Il - Diversos motivos, principalmente teoldgicos, levariam 0s pentecostais a rejeitarem
uma arte mais elaborada, ou certas manifestaces como a pintura e a escultura, ou ainda, temas
como a reproducdo da figura humana. E possivel que a Biblia seja a base para essa rejeicao,
hipotese em que as artes plasticas (e até uma arquitetura religiosa propria) teriam, para certos
ramos do pentecostalismo, um carater proximo ao “herético” ou “blasfemo”, pecaminoso, por
assim dizer;

Il - Ser pentecostal implicaria, no aspecto artistico, estar alinhado a essa rejeicéo
iconogréfica, seja ela total ou parcial. Poe exemplo, construir templos despojados de
ornamentacdo (moldados sob uma arquitetura simples e equipados com objetos e mobiliario
também modestos) e outras posturas que revelam uma inclinagdo minimalista e funcionalista.
Também se observa que quase ndo h& (pelo menos dentre a maioria) 0 uso de insignias
tradicionalmente cristds, como a cruz.. O pentecostalismo sugere possuir uma tendéncia
iconocléstica.

IV - Em certa medida, o iconoclasmo seria uma forma de oposi¢do ao catolicismo, que
sempre valorizou a arte figurativa. A identidade pentecostal estaria marcada mais pela rejeicdo a
arte religiosa do que pelo cultivo desta. Caso contrario, 0s pentecostais se aproximariam dos
costumes catolicos;

V - Nao existiria, no Brasil, um estilo artistico ou conjunto de obras que pudesse ser
classificado como “arte sacra pentecostal”. A ténue comunhdo entre arte e fé, o minimalismo e o
funcionalismo, levam os pentecostais a serem — em comparagdo a outras religioes e vertentes
Cristas — menos expressivos nesse quesito;

VI — Na educacdo religiosa os pentecostais usam um pouco de arte iconogréfica (por
razBes estéticas e/ou didaticas), 0 que seria uma excegao a regra do iconoclasmo. Diante disso, 0
problema do pentecostalismo com as artes visuais ficaria, a0 menos de longe, adstrito ao uso dela

nos templos.



A pesquisa para o trabalho se deu a partir de fontes bibliograficas: livros, periodicos e
trabalhos cientificos, alguns destes disponiveis na internet, que, inclusive, foi 0 meio que
forneceu as imagens que ilustram algumas das paginas. Parte significativa das informacdes
apresentadas advém de observacGes pessoais (uma vez que é o meio natural de se detectar
manifestagdes artisticas visuais), tomando-se o cuidado de ndo desenvolver um trabalho de modo
essencialmente empirico e a partir de meras conjecturas. Apesar de nao se conhecerem
obras voltadas especificamente para o tema, 0s autores consultados ajudaram no propoésito de dar
um embasamento tedrico adequado, propiciando analise e a reconstituicdo histérica de fatos sobre
0 pentecostalismo e a arte no cristianismo, os dois fatores que compdem a relacdo a ser estudada.

Conhecer aspectos histéria do cristianismo € de importancia fundamental para a
compreensdo do tema, uma vez que o pentecostalismo, sendo um ramo da fé cristd, tem seus
antecessores e a sua propria historia. Nesse aspecto, Blainey* compde uma narrativa na qual
relata, de forma breve, porém significativa, a expansdo do movimento pentecostal no Brasil,
fazendo, alias, referéncias ao aspecto dos templos. O mesmo autor trata da Reforma Protestante,
trazendo alguns dados sobre a relacdo da “nova” fé com a arte religiosa. Semelhantemente, as
obras de Collins e Price® e a de Cairns® tratam especificamente do cristianismo, apresentando
informacdes valiosas sobre as atitudes de grupos religiosos contrarios a certas manifestacdes
artisticas, o que sugere algum precedente histérico da postura aparentemente iconoclastica do
pentecostalismo.

Faz-se também indispensavel tracar um historico sobre a arte cristd ocidental, a fim de —
entre outros aspectos — compreender o quanto deste arcabouco artistico foi aproveitado ou
rejeitado pelo pentecostalismo. Nisso, é de grande valia a obra de Gombrich’, bem como a de
Janson®, pela forma detalhada como analisam a arte do Ocidente, arte esta que, a partir de
determinado ponto, passou a se confundir com a arte religiosa cristd, uma vez que o cristianismo
ajudou a moldar o universo cultural (e teologico) no qual o Brasil e o0 pentecostalismo se inserem.

Tais autores ndo tratam necessariamente de temas teoldgicos, mas seus trabalhos estdo entre os

* BLAINEY, Geoffrey. Uma breve histéria do cristianismo. Sdo Paulo: Fundamento, 2012.

® COLLINS, Michael; PRICE, Matthew A. Histéria do Cristianismo: 2000 anos de fé. Sdo Paulo: Loyola, 2000.

® CAIRNS, Earle E. O cristianismo através dos séculos. 2.ed. S&o Paulo: Vida Nova, 2005.

" GOMBRICH, E.H. A Histéria da arte. 16.ed. Rio de Janeiro: LTC, 2000.

8 JANSON, H.J. Historia geral da arte: o Mundo Antigo e a Idade Média. 2.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.



mais completos acerca do quesito arte. Outros trabalhos de mesma natureza sio os de Proenca’ e
os de Battistoni Filho™, que, embora comparavelmente menos extensos, séo de grande utilidade
para a definicdo de conceitos preliminares de arte e de estética.

A obra de Pastro™ traz uma contribuicdo das mais importantes, pois aborda de forma
especifica da arte cristd. O autor faz diversas andlises sobre a relacdo entre arte e fé (em uma
perspectiva catolica) e, acima de tudo, ajuda a compreender como foi a evolugéo do lugar de
culto cristdo. Tudo isto ajudara a fazer uma retrospectiva historica sobre os mesmos locais de
culto (igrejas), bem como um contraponto entre o espaco litdrgico pentecostal e o de outros
ramos, como o catélico. Ajuda semelhante presta Trevisan'?, que fala do desenvolvimento da arte
cristd, focando-se na imagem de Cristo. E um trabalho que auxilia na compreensdo de pontos
acerca da iconografia.

No que tange a relacdo das artes com o pentecostalismo, ja se comentou serem poucas
as fontes que debatem o assunto. No entanto, a obra de Abumanssur®® que trata de modo objetivo
da arquitetura dos protestantes brasileiros, € uma das mais ricas. Esse autor faz uma importante
analise da arquitetura dos espacos de culto como um modo de expressar o entendimento acerca
do sagrado. Estando focada na arquitetura desses espacos de culto, € uma das raras obras que se
ocupam em tratar de tal topico, incluindo nas pesquisas 0 ramo pentecostal, 0 que ressalta ainda
mais sua importancia como diretriz teorica.

A histdria do pentecostalismo brasileiro e suas caracteristicas sdo assuntos mais
frequentemente discorridos pelos estudiosos, o0 que proporciona uma oferta maior de obras a seu
respeito. Aqui se pode recorrer a Paul Freston'®, que apresenta uma importantissima periodizacéo
da histéria dos pentecostais e expde as principais caracteristicas das igrejas de cada época
historica sugerida, dividindo a implantacdo as igrejas pentecostais em trés ondas, que séo fases

distintas desse processo. Semelhante contribuicdo é prestada por Francisco Cartaxo Rolim®®, bem

® PROENCA, Graca. Historia da arte. 16.ed. Sdo Paulo: Atica, 1997.

O BATTISTONI FILHO, Duilio. Pequena histéria da arte. 19.ed. Campinas: Papirus, 2011.

1 PASTRO, Claddio. Arte no Cristianismo. S&o Paulo: Paulus, 2010.

2 TREVISAN, Armindo. O rosto de Cristo: a formag&o do imaginario e da arte crista. 2.ed. Porto Alegra: AGE,
2003.

¥ ABUMANSSUR, Edin. As moradas de Deus. S0 Paulo: Novo Século, 2004.

Y FRESTON, Paul. Breve histéria do pentecostalismo brasileiro. In: ANTONIAZZI, Alberto, et alli. Nem anjos nem
demoénios: interpretagdes socioldgicas do pentecostalismo. Petrdpolis: Vozes, 1994.

> ROLIM, Francisco Cartaxo. Pentecostais no Brasil: uma interpretacéo sécio-religiosa. Petrépolis: Vozes, 1985.



como por César e Shaull*®

. Todos esses autores (assim como Vvarios outros aos quais se recorreu)
trazem esclarecimentos ndo apenas de cunho historico, como também socioldgico e teoldgico,
que facilitam a tarefa de retratar os perfis dos grupos que compdem o universo pentecostal
brasileiro e as similaridades que de algum modo os unem.

O trabalho se desenvolve em trés capitulos. No primeiro, busca-se tragcar um histérico da
arte no cristianismo, concentrando-se no discurso sobre a iconografia religiosa. Esse histérico
procura ser resumido, indo dos primordios da fé crista até a Reforma. A arte iconografica no
cristianismo tem suas origens nos primeiros séculos desse credo, e durante séculos foram
diferentes suas manifestacdes, bem como a postura dos cristdos acerca da mesma arte. O objetivo
sera tanto mostrar o desenvolvimento da arte cristd (e consideracoes
sobre suas variacdes estilisticas) e os principais movimentos iconoclasticos, que se exprimiram
uma mentalidade hostil para 0 uso de uma ou mais formas artisticas no seio da igreja. Se os
pentecostais brasileiros tém uma tendéncia ao iconoclasmo, tal retrospectiva € importante para
mostrar que eles ndo foram os primeiros que adotaram essa postura, e servird para detectar
possiveis influéncias recebidas dos antigos movimentos e também semelhancas que, nesse
aspecto, compartilham com outros ramos da cristandade.

O capitulo seguinte fala especificamente do pentecostalismo brasileiro, procurando,
primeiramente, tracar suas origens e histéria. O movimento pentecostal iniciou-se no exterior, e
pouco tempo depois chegou ao Brasil, dando origem a algumas de suas principais denominacoes.
Por isso, essas e outras organizacbes mais significativas (em termos histéricos e de
representatividade numérica) também terdo suas origens tracadas, para que se possa entender
como o pentecostalismo se expandiu no Pais, como sua histéria se divide e quais sdo as
diferencas existentes entre 0s grupos mais representativos de cada periodo. A parte dessas
diferengas, as igrejas pentecostais compartilham algumas caracteristicas que, por estarem
presentes na maioria delas, permitem compreender aspectos gerais de sua. Assim, tais
caracteristicas serdo mais um topico sobre o qual tratara essa parte do trabalho.

Por fim, o terceiro capitulo entra no tema principal da pesquisa. A relacdo do
pentecostalismo com as artes visuais serd discutida a partir de dois pontos: os espacos de culto e a

educacao religiosa. Em toda a histdria do cristianismo os espacos de culto tém sido o que melhor

16 CESAR, Waldo; SHAULL, Richard. Pentecostalismo e futuro das igrejas cristas: promessas e desafios.
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espelha a existéncia ou ndo de uma arte religiosa no seio de um grupo, como é essa arte e quais as
aplicacGes da mesma. Aqui se procurard entender as dimensdes funcional, artistica e sagrada do
espaco de culto pentecostal, narrando um breve historico dos templos cristdos ao longo das eras.
Estdo incluidas observacGes sobre a arte nos templos pentecostais, bem como se propdem
possiveis motivos para uma rejeicdo maior ou menor da arte nesses espagos. O outro ponto a ser
discutido, a arte na educacéo religiosa, traz observacdes sobre o uso didatico da iconografia em
algumas publicacGes de igrejas pentecostais, pratica essa que representa algumas diferencas
marcantes quanto ao uso da arte nos templos, merecendo, portanto, atencdo e algumas

consideracdes pertinentes.



1 A arte no cristianismo: iconografia e iconoclasmo

A fé cristd, em cerca de dois mil anos de existéncia, deixou — através de seus adeptos —
varias marcas na historia humana e construiu a sua propria histéria. Uma das melhores formas de
reconstituir a historia de um povo, de um grupo ou de uma instituicdo é a partir das realizacbes

artisticas de seus membros, conforme atesta Graga Proenca ao afirmar que

[...] o homem cria objetos ndo apenas para se servir utilitariamente deles, mas também
para expressar seus sentimentos diante da vida e, mais ainda, para expressar sua visao
do momento histérico em que vive. Essas criagdes constituem as obras de arte e
também contam [...] a histéria dos homens ao longo dos séculos*”.

Desde cedo os cristdos produzem obras artisticas, sejam seus motivos utilitarios ou
sentimentais, conforme 0 pensamento exposto acima. No que tange ao aspecto sentimental, a arte
cristd expressa aspectos da fé que representa. Muitas vezes a funcionalidade e o sentimento se
unem, casos em que a utilidade da obra esta diretamente ligada ao exercicio do culto.

E comum um tipo de arte sofrer varia¢des na sua aparéncia, dando origem a estilos, que
sdo um conjunto de caracteristicas fixadas nas obras pelos seus autores. Ha situagfes em que 0
estilo ndo é coisa estritamente individual, mas uma tendéncia coletiva. E por isso que certos
estilos se tornam caracteristicos de uma cultura ou época. A arte derivada da fé cristd — a
iconografica, em especial — também desenvolveu estilos, cujo principal motivo de variacao foi a

propria religiosidade. Sobre isso comenta Claudio Pastro:

A imaginaria cristd é a expressdo de um tempo e lugar, de correntes filoséficas e
espiritualistas. Através das obras de arte, conhecemos a histéria da igreja e dos povos.
As imagens sofrem mudancas, pois sdo reflexos de diferentes espiritualidades nos
diferentes séculos. Porém, as imagens, igualmente, provocam mudangas na
espiritualidade, nas pessoas, no seu tempo®®.

Logo, o tipo de espiritualidade determina o estilo de arte que os cristdos produziram e
produzem em certo espaco de tempo. Da mesma forma, é a espiritualidade que promove a
rejeicdo a certas manifestacOes artisticas, ou da arte como um todo. As artes figurativas, como
pintura e escultura, sdo as que mais sofreram oposicéo ao longo da histdria crista, principalmente
quando o que estd em jogo é a representacao de seres humanos e da Divindade.

Uma vez que o pentecostalismo expressa um tipo de espiritualidade, este também
manifestara posturas em relacéo as artes plasticas, sejam de aceitacdo ou de rejeicdo das mesmas.

Antes, porém, é preciso entender como diferentes ramos da cristandade adotaram a arte como

Y PROENCA, 1997. p.7.
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expressdo e aliada de sua crencga, ou a recusaram, considerando-a uma ameaca ao exercicio do
cristianismo auténtico. Alguns lances dessa historia determinariam futuros aspectos do
pentecostalismo brasileiro e a relagdo do mesmo com as artes.

Assim sendo, torna-se necessario entender como a arte cristd, especificamente a
iconografia, desenvolveu-se e quais foram suas principais variag@es estilisticas em um periodo
de, aproximadamente, mil e quinhentos anos (por se entender que esse espago temporal abarca as
mudancgas de real relevancia para o tema deste trabalho). Da mesma forma, a rejeicdo a
iconografia, chamada de iconoclasmo, manifestou-se, em diferentes épocas, no seio da
cristandade. Nesse propoésito, apresenta-se um pequeno histérico da arte cristd até a Idade Média

e, em seguida, um resumo dos principais movimentos iconoclasticos até meados do século XVIII.
1.1 A iconografia cristd: um resumo historico

1.1.1 Arte paleocristd: catacumbas e basilicas
Foi no ambito das perseguicdes movidas pelo governo romano que 0S cristdos
desenvolveram o que seria 0 embrido de uma arte sacra. Mesmo assim, o inicio dessa arte ndo
pode ser precisado, como explica Janson:
Quando e onde foram produzidas as primeiras obras de arte cristd ainda é ainda matéria por averiguar. De
todos os monumentos subsistentes, nenhum é anterior a 200 d.C.: ndo temos conhecimento direto dessa arte a
servico do cristianismo antes daquele ano. [...] As decoragdes pintadas nas catacumbas romanas, 0s cemitérios

subterraneos dos cristdos, formam o Gnico conjunto substancial e consistente de obras desta época, mas sao
apenas uma faceta da arte cristd, entre vérias outras possiveis.™

Assim, é a decoragdo das catacumbas que aparece como mais antigo referencial de uma
arte ligada ao cristianismo (embora possa néo ter sido a Unica produzida). A técnica
predominante é a da pintura, produzida por homens do povo, convertidos a nova religido, o que
lhe confere uma “forma rude, as vezes grosseira, mas, sobretudo, muito simpleszo. Mesmo assim,
é altamente carregada de sentido espiritual e devocional, porque reflete uma teologia menos
especulativa e retrata textos biblicos mais sacramentais, demonstrando a importancia dada a vida

em comunidade?.
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Essa arte catacumbal diz respeito apenas a igreja na cidade de Roma, sendo a mais
antiga representante da iconografia cristd ocidental. No Oriente, a arte teria outras caracteristicas
e motivos: refletiria influéncias egipcias, ja contidas no judaismo, e mostraria carater mais
decorativo (como a arte sinagogal) e afetivo®. No que toca particularmente as catacumbas, era
largo o uso de pinturas de valor simbodlico: a cruz (sacrificio de Cristo), a palma (martirio), a

ancora (salvacéo) e o peixe®.

e R A

Figura 1 — Cenas biblicas na arte catacumbal: Noé na Arca e os trés jovens na fornalha

O fim das perseguicbes em 313, promovido pelo recém-convertido imperador
Constantino, marcou uma nova época para a igreja, influenciando também a sua arte de
inspiracdo devocional. Foi a época em que o0s cristdos puderam reunir-se publicamente em
edificios proprios para o culto, as basilicas A arte teve de acompanhar essa mudancga brusca e
evolutiva: a fim de se tornar “digna de seu enquadramento arquitetonico”, os humildes artistas
catacumbais foram substituidos “[...] por mestres de maior capacidade, recrutados, ao que

supomos, sob 0s auspicios imperiais, tal como os arquitetos das novas basilicas.”*”

A modalidade artistica surgida dessa mudancga foi o mosaico parietal paleocristao, “que,
em larga medida, substituiu a técnica, mais antiga e mais barata, da pintura mural”®. Entende-se,
portanto, que a técnica do mosaico (a qual consiste na formacdo de imagens pela unido de
pequenos pedacos de pedra ou vidro) é mais cara, se comparada a da pintura, o que explica sua

22 PASTRO, 2010, p.144.
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auséncia nas catacumbas e sua presenca nas basilicas, dado o suposto patrocinio imperial para sua
execucdo. Até o momento, ¢ a técnica que melhor exemplifica a “ascensdo social” da arte crista.
Tanto a pintura como 0s mosaicos eram obras bidimensionais, planas. Sua funcdo,
mesmo nas basilicas, ndo era meramente decorativa, pois “ensinavam 0s mistérios da fé aos
novos cristios e contribuiam para o aprimoramento de sua espiritualidade”®. Assim, aqui
também fica patente o uso didatico e inspiracional. No que toca a escultura, ela parece ter surgido

nesse periodo, mas ndo teve um papel muito destacado.

Figura 2 — Mosaico na abside da igreja de Santa Pudenciana - Roma, século V.

A escultura cristd era, comparada a paga, menos expressiva € pouco notavel, fato que
tinha suas implica¢fes de cunho teoldgico: a proibicdo biblica de estatuas foi entendida como
referente as imagens humanas em tamanho natural (que eram evitadas, prevenindo-se a
associacdo com a idolatria), pelo que adquiriu sentido antimonumental, “[...] afastando-se da
profundidade espacial e das grandes dimensdes da escultura greco-romana, para concentrar-se
nas formas de pouco relevo e de escala reduzida, bem como na decora¢do a maneira de

renda das superficies” #. Seus primeiros trabalhos remontam ao século Ill: sarcéfagos de
marmore para membros proeminentes da igreja®.

O que se pode asseverar até agora € que a arte cristda admite, desde seus mais antigos
exemplos, a producdo iconica, inclusive de imagens representando Jesus e outros personagens. A
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Unica restri¢do possivel diz respeito a estatuaria, que podia remeter a idolatria, ficando os cristdos
limitados a esculturas pequenas e relevos. E interessante notar que nesses séculos ndo ha,
diferentemente do que ocorre em outros tempos, imagens de Cristo crucificado.

Armindo Trevisan explica esse fato, dizendo que “[...] a cruz foi muito venerada desde
os primordios do cristianismo. A Igreja, porém, ndo permitia que fosse figurada. Ndo convinha
expor & zombaria dos infiéis a figura de Cristo Crucificado, e do instrumento do seu suplicio”?.
Mas ja no século IV imagens da cruz sem vitima eram visiveis nos sarcéfagos®, e ha o caso
interessante da primeira representacdo de Jesus como vitima, mas sem exibicdo da cruz: um
relevo do século V, na porta da igreja de Santa Sabina, em Roma®. A imagem da cruz sem vitima
teria predominado no Ocidente até o século X*2, mas ndo ha como informar quando se passou a
retratar Jesus crucificado, imagem tdo comum no catolicismo romano até os dias atuais.

A arte paleocristd é toda aquela executada por cristdos e para cristdos por volta dos
primeiros cinco séculos desta era (a cristd)**. Chega, porém, o momento em que um
acontecimento determina o fim dessa arte: o cisma entre as cristandades grega (oriental) e latina

(ocidental), que tomardo rumos diferentes em relacdo as suas artes:

[...] a cis@o politica e religiosa entre o Ocidente e o Oriente se tornou igualmente uma
cisdo artistica. Na Europa Ocidental, 0s povos celtas e germanicos passaram a ser 0s
herdeiros da civilizagdo romana tardia, de que a arte paleocristd fora parte, e
transformaram-na na da Idade Média. O Oriente, pelo contrario, ndo sofreu essa ruptura

[.J%

Assim, a arte cristd do Oriente — futuramente chamada de bizantina — ser& a herdeira
mais fiel da paleocrista. Ja no Ocidente, a antiga arte sacra vai gerar outros estilos que integrardo

a do periodo medieval. Parece mais conveniente discutir apenas essa nova arte ocidental.

1.1.2 A Idade Média: os estilos romanico e gético
As pesquisas para este trabalho detectaram quatro estilos artisticos para a Idade Média:

carolingio, otoniano, romanico e gético. Desses, apenas 0 romanico e o gético serdo retratados
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aqui, pois se julga serem o0s que acrescentaram mudancas significativas em termos de arte sacra,
mais especificamente, da iconografia.

O romanico ganhou esse nome pelo fato de suas realizacGes arquiteténicas, no final dos
séculos X1 e XII, terem estrutura semelhante & das construcdes dos antigos romanos®>. No que
toca a iconografia, ganha destaque a pintura interna de igrejas e mosteiros, dotada de
caracteristicas préprias: auséncia de temas profanos, deformacdo (que traduz a interpretacéo
mistica da realidade) e colorismo (uso de cores chapadas, revelando a falta de intencdo em imitar
a natureza) .

A contribuigdo mais destacada do roméanico foi, certamente, desenvolver a escultura
cristd, até entdo subvalorizada. Nesse periodo a escultura monumental ressurgiu, fazendo
reaparecer as estatuas de vulto redondo e conservando os baixos relevos apenas como elementos
decorativos®. O renascimento da escultura, no romanico, teve significado especial para a
cristandade do Ocidente: além de decoracdo, exercia funcdo didatica, pois como poucos sabiam
ler, a estratégia da igreja era usar essa arte para comunicar valores religiosos e narrar historias
biblicas, principalmente nos portais dos templos®.

Tempos depois, o estilo romanico € sucedido pelo goético. Segundo Battistoni Filho, esse
novo estilo mostra “a fase culminante do pensamento medieval na Europa, ligado a filosofia
cristd da igreja catdlica e aos misticos pensadores™. Ainda nas palavras desse autor, o gético,
que se desenvolveu dos seculos XIl ao XIV, tem destaque na arquitetura, passando por quatro
periodos e possuindo entre suas caracteristicas principais a verticalidade
e o uso do vitral, que confere ao interior dos templos “um ambiente de profunda e intensa
espiritualidade”.40

O uso dos vitrais no gotico é uma das suas facetas mais caracteristicas e destacadas.
Foram um meio muito eficiente e criativo para expressdo iconografica (por causa do efeito

luminoso que produziam). Seu arranjo tinha algumas particularidades, pois a disposi¢do obedecia
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a um programa, destinando cada nivel de janela a um tema (Cristo, os profetas, historias do
Antigo Testamento etc.), devendo ser lidos de baixo para cima e da esquerda para a direita*.
Quando se estuda a escultura no gotico, nota-se que, quanto a sua aplicacdo, ndo difere
em muito da romanica, pois também esta essencialmente ligada aos espacos de culto. Aqui
também os trabalhos esculturais eram aplicados aos timpanos, umbrais ou interiores das igrejas®.
Na arte gotica “[...] a paz das catedrais reflete a paz de Deus; tudo é ordem e harmonia; tudo
testemunha a grande ideia do século XIIlI, da hierarquia das criaturas, da inscri¢cdo dos homens na

histéria de Cristo”“.

Figuras. 3 e 4: portal romanico e vitrais de uma igreja gética (Catedral de Chartres, Franca)

A importéncia da arte sacra no medievo cristdo ndo se resumia aos templos, mas alcancava outros
aspectos do culto, da vida e da cultura daquela Europa cat6lica. Essa importancia ficava visivel

durante as festas religiosas:

Para esses dias de festa, os artistas se deleitavam em esculpir estatuas que eram
carregadas em coloridas procissdes. Essas procissdes também permitiam o maximo
embelezamento possivel, de vestes ricamente bordadas a cruzes processionais
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finamente lavradas, além de candelabros e turibulos. Tudo era visto como glorificagao
de Deus, e nenhum esforco era grande demais para isso [...].*

E interessante a referéncia feita as estatuas carregadas em procissdes. Isso prova que,
nesse momento, a escultura ja ndo é sé decorativa, mas que ha imagens relacionadas diretamente
a um culto, ou elas mesmas sdo objeto de veneracdo. Tal fato, mais do que qualquer outro, atesta
quao diferente papel passaram a ter as esculturas religiosas a partir da Idade Média.

Esta pequena sintese historica procurou ser concisa, dando atencdo preferencial a arte
sacra aplicada aos templos, tendo como foco principal a iconografia. De modo semelhante, ndo se
pretende falar da mesma além da Idade Média, pois ndo parece ter havido alguma mudanca forte
quanto ao uso e o papel das imagens na religido (catolica). O que acontece nos séculos seguintes
¢ tdo-somente uma variacdo de estilos que sucederam o gético, tal como o renascentista e 0
barroco. Além disso, como serd visto mais a frente, foi na Reforma Protestante do século XVI
que surgiram algumas das opinides e acdes desfavoraveis as imagens sacras.

Fica claro que o cristianismo, desde tempos antigos, aceitou algum tipo de arte
figurativa, permitindo o desenvolvimento de uma iconografia propria. No Ocidente, comecou
com os grafismos catacumbais, passando aos mosaicos e pinturas de melhor qualidade e
abarcando a escultura, que se tornou mais elaborada nos séculos seguintes. Ja o Oriente ficou
mais ligado ao paleocristdo, mas também cultivava as mesmas manifestagdes, porem com seu
estilo peculiar. Todavia, em ambas as porc¢des da cristandade essas iconografias, tdo ligadas a sua

historia e estimadas por tantos fieis, seriam contestadas de diversas formas e por varias razdes.

1.2 O iconoclasmo na historia crista

A arte iconografica, desenvolvida no seio do cristianismo desde seus primeiros séculos,
tornou-se uma pratica que continuou e evoluiu ao longo da histdria. Cristdos de varias épocas
tornaram comum retratar, por meio de pinturas, esculturas e mosaicos, diversos signos e temas
ligados a fé. O préprio Jesus e outros personagens eram figurados, principalmente no interior das
igrejas.

Ocorre que, a despeito de sua frequéncia, esse costume nem sempre agradou a todos.
Opinides favoraveis e contrarias a arte iconografica sao encontradas entre os antigos apologetas e

0s pais da igreja. Tertuliano, por exemplo, invocava contra os idolos a proibicdo de fazer
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imagens, contida na lei mosaica, e sustentava que um escultor que se tornasse cristdo deveria
“cristianizar” seu oficio, fabricando imagens também cristas*. Eusébio de Cesareia e Epifanio de
Chipre eram desfavoraveis as representacdes de Cristo, enquanto Ledncio de Neépolis e Jodo

Damasceno as apoiavam*®. Ainda havia outros motivos para essa divergéncia:

[...] com a conversdo de cada vez mais pessoas vindas do paganismo, houve um
crescente receio de que as imagens pudessem levar alguns a idolatria, razdo pela qual,
apés a conversdo de Constantino, podemos encontrar nos sermdes cristdos varias
admoestacdes contra o0 uso indevido das imagens. Ao mesmo tempo, contudo, insistia-
se no uso das imagens como “livro dos incultos”, ainda mais se considerando que se
tratav4a7 de uma época em que poucos sabiam ler e um nimero menor ainda possuia
livros™.

N&o apenas na antiguidade, mas em varios momentos de sua histdria, o cristianismo
experimentou movimentos e aces que se opunham a confeccdo, culto e uso de imagens sacras.
Essa oposicdo é comumente conhecida como iconoclasmo ou iconoclastia. Segue-se um resumo
que destaca alguns desses eventos, considerados mais relevantes, ao mesmo tempo em que

procura explicar suas motivacgdes.

1.2.1 O movimento iconoclastico na Igreja Oriental

A divisdo do Império Romano, ap6s a morte do imperador Teoddsio | (395), também
ajudou a “dividir” a igreja cristd em duas: a oriental e a ocidental, que tinham entre si diferencas
relativas a costumes e outras coisas. Ao longo dos séculos, tais particularidades foram-se
acentuando cada vez mais. Por exemplo: Oriente e Ocidente diferiam quanto a lingua usada nas
oracdes (grego e latim, respectivamente) ao celibato dos clérigos e até — a partir do ano 900 — ao
pédo usado na Eucaristia (achatado, fino e sem fermento, no Ocidente; pequeno, alto e fermentado,
no Oriente)*,

Ambas as igrejas contemplavam o uso de figuras sagradas, seguindo o costume que se
generalizara séculos antes. Entre os cristdos de fala grega, o uso de imagens pintadas em madeira
— 0s icones — tinha e ainda tem um teor especial, sendo caracteristico de sua religiosidade. Ainda
hoje, na cristandade oriental, os icones buscam ser retratos espirituais e ndo realistas, agindo

como “janelas para o céu”, propiciando a comunicagdo com Deus, sendo que nas cerimdnias
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religiosas eles sdo incensados e beijados em sinal de reveréncia ao santo representado®.Tal
tratamento dado aos icones, porém, veio a se tornar centro de uma grande polémica. O uso de
imagens — que no passado ja fora desaconselhado por uns e incentivado por outros — passou, a
partir de certo momento, a dividir ainda mais as opinides.

Obras como pinturas e mosaicos comegaram a ser criticadas e consideradas heresia,
opinido diferente da que o imperador e os responsaveis pela defesa do império mantinham, até
porque se cria que as imagens exibidas nos muros protegiam Constantinopla em seus primeiros
tempos. Mas 0s mucgulmanos, que vinham obtendo vitorias militares, ndo usavam pinturas ou
estatuas, fato que aparentemente contribuia para seus éxitos. Como Constantinopla sofreu um
perigoso ataque mugulmano em 717, podia-se pensar na possibilidade de Deus os estar
favorecendo, pois obedeciam seus mandamentos®.

Logo, as imagens eram vistas ora como uma bénc¢édo, ora como um problema. A questao
ndo se resumia ao simples uso das imagens, mas também envolvia a veneragdo as mesmas. A
Biblia dava bases para essa discussdo que nascia: o livro de Deuteronémio advertia contra a
feitura e veneracdo de estdtuas, de modo que adorar uma representacdo era claramente

questionavel. Mas poderia ser razoavel valoriza-la como um elemento auxiliar do culto®.

No meio da celeuma, o imperador Le&o Ill tomou, no ano 730 a atitude de condenar a
reveréncia as imagens e aconselhar sua destrui¢do, dando inicio a um movimento reformista
conhecido como iconoclasmo ou iconoclastia®®. Diante do explicitado, detecta-se a existéncia de
dois “partidos” ou fac¢des: os iconoclastas (destruidores de imagens) e os iconofilos
(apreciadores ou defensores das imagens).

A iconofilia, de certo modo, vinha sendo a regra na cristandade durante séculos, pelo
gue um movimento desses era algo ndo apenas novo, mas também podia parecer estranho, e
ditatorial, devido a sua natureza impositiva. Além do mais, 0s apreciadores de imagens tinham
bons argumentos a favor de sua postura:

Para os icondfilos, Jesus era também a Imagem de Deus. Nao viam ai um antagonismo

com os iconoclastas, pois sendo a Imagem verdadeira de Deus, era também aquele que
se encarnou, nasceu da Virgem, tornou-se humano em sua carne, fisica e material. Por

* COLLIN; PRICE, 2000, p. 99.
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isso 0 icone cristdo ndo podia ser entendido como sendo um idolo, mas antes uma
imagem da Imagem®,

Pelo visto, no que toca ao aspecto teoldgico, os iconofilos tinham explicagbes mais
complexas para seu posicionamento, enguanto que o0s iconoclastas pautavam-se mais na
objetividade textual biblica (além daqueles outros motivos ja mostrados), o que faria deles o lado
“fundamentalista” da controvérsia. S6 que o movimento iconoclasta ndo foi radical ao ponto de
condenar a arte sacra em sua totalidade, pois as igrejas “continuavam a ostentar nas paredes
mosaicos com cenas do paraiso; so ndo se via o rosto de Cristo™*.

Mesmo assim, a campanha teve sérias consequéncias e lances funestos: A destrui¢do de
uma imagem de Cristo por Ledo Il provocou revolta do povo e oposicdo dos monges, e no
reinado de Constantino IV o iconoclasmo atingiu seu auge, a ponto de monges serem
martirizados por defender imagens®. Tudo isso mostra 0 quanto o uso de icones estava arraigado nos
cristdos orientais, mas também mostra o0 quanto as autoridades estavam convictas de sua opinido e do que
eram capazes de fazer para imp6-la.

A querela perdurou por varios anos, tendo o iconoclasmo seus altos e baixos: o Il Concilio de
Niceia (787) restaurou o uso das imagens, salientando que deveriam ser veneradas e ndo adoradas; em 813
o imperador ordena a destrui¢do dos icones; em 843 o Concilio da Ortodoxia, convocado pela imperatriz
Teodora Il, finalmente restaurou a veneracao das imagens, fato que ainda é comemorado, com uma festa
anual, pelas igrejas ortodoxas®. Por outro lado, o resultado final da controvérsia foi que a estatutaria
desapareceu completamente da arte cristé oriental, fato ainda mantido®’.

Tamanha polémica em torno desse tema — imagens e sua veneragdo— ndo encontrou
lugar na igreja latina. No periodo em que Ledo Il iniciou a campanha iconoclastica, no Ocidente,
“[...] tanto o Papa quanto o imperador Carlos Magno se posicionaram a favor do uso de simbolos
visiveis que expressassem a realidade divina e isto foi considerado uma interferéncia do Ocidente
nos negocios da igreja Oriental, o que causou mais atrito entre as duas alas™®. Logo, a despeito
do que acontecia no outro lado, a igreja latina sempre se mostrou icondfila. O uso de imagens
prevaleceu, e atualmente a Igreja Ortodoxa Grega e a Catélica Romana mantém alguma diferenca

quanto ao uso da iconografia:
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Né&o ha imagens de escultura na Igreja Ortodoxa, apenas icones (pinturas) que retratam
episodios biblicos, cenas da vida de santos ou ainda os proprios santos. Contudo, a
mesma concepgéo que o catolicismo tem em relagdo a imagem, os ortodoxos a tém em
relagdo aos icones: a veneragdo dirigida a imagem € transmitida a realidade que ela
representa”.

A tematica das imagens parecia ser algo pacifico no Ocidente cat6lico-romano, ndo se
detectando nenhuma discusséo a respeito dela durante muitos e muitos anos. Todavia, chegaria o

século XVI, trazendo a Reforma, que motivou novas posturas iconoclasticas.

1.2.2 A Reforma e o iconoclasmo no Ocidente

As reformas religiosas no século XVI, frequente e conjuntamente chamadas pelo nome
genérico de Reforma, traziam em seu bojo a contestacdo da autoridade papal e a negacdo de
varios dogmas do catolicismo romano. Certamente, sua consequencia mais notavel foi a diviséo
da cristandade ocidental em varios ramos, com o surgimento de novas igrejas.

A Reforma chama a atencéo por ter ocasionado, no Ocidente, a discussdo em torno do
uso de imagens religiosas, algo que até entdo sé havia tido forte repercussdo na Igreja Oriental.
Também foi a primeira vez que se observou um iconoclasmo ativista, onde individuos
promoveram a destruicdo de obras de arte sacra.

Através desse novo iconoclasmo, alguns reformadores também provocaram um
rompimento com a tradi¢do artistico-religiosa que ha séculos vinha sendo mantida pela Igreja
Catolica, da qual se desligaram. Sua negacao a certas manifestacdes artisticas refletem o espirito
contestador da Reforma. Por outro lado, houve quem ndo quisesse 0 rompimento, discordando
apenas do uso que as imagens deveriam ter. Convém conhecer quais foram os lideres, seus

argumentos e as agcdes mais proeminentes dessa historia

1.2.2.1 Na Alemanha: Lutero e Karlstadt

Ao encabecar a Reforma na Alemanha, Martinho Lutero foi, assim como os demais
reformadores, determinado em negar pontos da teologia catolica. Porém, ele ndo se mostrou
radical em outros aspectos da liturgia e dos costumes, herdados da religido anterior. Chama a

atencdo sua postura perante certos detalhes:
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Lutero pode ser descrito como um reformador conservador, visto que conservou muito
do passado pés-apostélico. Aprovava o uso de velas, do crucifixo e dos quadros, ainda
que estes ndo deviam ser especialmente reverenciados. Reteve os elementos da tradi¢do
cat6lica romana, que ao seu juizo ndo séo proibidos especificamente pelas escrituras®.

Esse conservadorismo de Lutero faz dele um icondfilo, por considerar o uso de
imagens, mas ndo aceitando que as mesmas sejam veneradas. A partir de Lutero seria possivel
entender a iconofilia também como mera tolerancia e apreco as figuras religiosas (como os
citados crucifixos e quadros), diferentemente dos catolicos romanos e dos ortodoxos gregos, que
ndo apenas apreciam e cultivam a iconografia como também veneram as imagens. Assim, Lutero
possibilita a adesdo a uma iconofilia que fica entre a veneragdo e o iconoclasmo. Embora nédo
tenha mostrado um interesse particular pelas artes, chegou a expressar o desejo de que imagens
relativas a historias biblicas fossem pintadas, pois eram melhores que outras “mundanamente
vulgares” . E por isso que a iconofilia do reformador alem&o pode ser entendida mais como uma
postura de tolerancia do que de dependéncia da arte.

No cristianismo de orientacdo luterana — bem como em outros ramos do protestantismo
— é possivel cultuar a Deus a parte de imagens, que, se presentes, ndo tém outro carater que ndo o
meramente artistico, parecendo ser perfeitamente indcuas em termos devocionais e litargicos.
Ainda hoje, templos luteranos estéo entre os mais artisticamente ricos no mundo protestante, e as
imagens existentes, de Jesus ou outros personagens, nao sugerem outro papel que ndo o estético
(embora se possa pensar também pensar no didatico).

Essa visdo tolerante ndo foi partilhada por todos. Houve quem interpretasse mal a
teologia de Lutero e se portasse de modo extremista: em 1522 uma parcela radical derrubou
altares, mutilou imagens e quadros dos santos, havendo até condenacdo do uso da musica e de
instrumentos musicais na igreja®.

Mas o iconoclasmo na Reforma Aleméa nédo foi exclusividade do que aparenta ser um
grupo de fanaticos ignorantes. Prova disso é o tedlogo Karlstadt, considerado co-reformador e
que fora colega de Lutero, com quem tinha varias discordancias, dentre as quais a de nao aceitar
de forma alguma as imagens gravadas®®. Ele possuia argumentos teoldgicos para tal e escreveu de

um panfleto intitulado Acerca da abolicdo de imagens. Nele, Karlstadt apontava, dentre outras
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coisas, que as imagens sdo contra o primeiro mandamento e que os cristdos deveriam aboli-las, da
mesma forma que os altares aos idolos foram destruidos no Antigo Testamento®.

Se, para alguns, as imagens sacras (remanescentes do recente passado cat6lico) nédo
pudessem significar nada além de meras obras de arte, é possivel sugerir que para Karlstadt elas
representassem um mal real e presente, pelo que sua eliminacdo seria cabivel e necessaria. 1sso
poderia se dever a influéncia tomista recebida pelo reformador, “uma metafisica que atribuia

965

realidade a imagens™™”. As ac¢des iconoclasticas foram parte das reformas que ele e outro te6logo,

Gabriel Zwilling, conseguiram por em préatica em Wittenberg:

[...] Zwilling havia liderado os monges que restavam no mosteiro agostiniano na
remocdo de suas imagens, despedacando as estituas e queimando tudo que fosse
combustivel, inclusive o 6leo consagrado usado na extrema-uncdo. Karsltadt estivera
pregando que a lei do Antigo Testamento proibia imagens, e continuou fazendo presséo
até o conselho designar uma data para a remogao das imagens.®.

Atos desse tipo seriam classificados, nos dias de hoje, como demonstracdes de barbarie
e intolerancia religiosa. Todavia, podem ser justificados quando compreendidos em seu contexto
histérico e de acordo com a mentalidade vigente: a destruicdo dessas imagens e simbolos
representava um ritual de desconstrucdo do catolicismo e construcdo do protestantismo, “um
processo de moldagem metafisica do mundo segundo novas convicgdes” ®. Logo, por tras do
iconoclasmo estavam questBes que iam além de uma aplicacdo literal da Biblia. Era, de certo
modo, tanto um ato de revolta como uma préatica necessaria para o estabelecimento de uma nova
ordem, ou melhor, de sua consolidacdo. Os iconoclastas alemdes ndo lesavam 0s sentimentos
religiosos ou o patrimonio alheios quando eles mesmos haviam construido as imagens que agora
destruiam®.

Ndo ha como precisar quanto tempo praticas iconoclastas perduraram na Alemanha,
mas é mais certo dizer que, da mesma forma que a teologia de Lutero, a visdo icondfila
prevaleceu (e as igrejas luteranas bem podem atestar isso). De fato, Lutero tinha sua logica ao
tolerar imagens, desde que ndo fossem objeto de adoracdo. Em Orlamund, uma comunidade que

estava sob influéncia de Karsltadt, ele contestou o uso da citagdo de Exodo 20 como base para a

 LINDBERG, Carter. As Reformas na Europa. S&o Leopoldo: Sinodal, 2001, p. 131.
% LINDBERG, 2001, p. 131.
% LINDBERG, 2001, p. 130.
 LINDBERG, 2001, p. 131.
% LINDBERG, 2001, p. 131.



destruicdo de imagens, expressando-se assim: “Essa passagem so se refere aos idolos. Se eu tiver

pendurado em meu quarto um crucifixo e ndo o adorar, que mal me podera fazer?”®.

1.2.2.2 Na Suiga: Zwinglio e Calvino

Em terras suicas, dois reformadores merecerdo atencdo: Zwinglio, em Zurique, e
Calvino, em Genebra. Diferentemente do que ocorreu na Alemanha, onde houve uma “opc¢ao
iconofila”, os mais destacados lideres da Reforma helvética mostraram-se a favor do
iconoclasmo, entendendo que isso estaria de acordo com o0s ensinamentos das Escrituras. Em
1524, Zwinglio e seus colaboradores, baseando-se na vedacdo biblica a adoragcdo de idolos,
ordenaram a retirada de imagens das igrejas de Zurique, e até o 6rgdo do templo em que ele
oficiava regularmente foi removido, assim como se calou o coro masculino™.

E curioso notar que as medidas de Zwinglio se estendiam até a musica na igreja. Se néo
apenas as imagens, mas também a musica era objeto da “depuragdo”, pode-Se supor que
0 alvo desse reformador era a arte de um modo mais amplo, e ndo apenas as obras visuais.
Todavia, ndo ha como confirmar tal hipdtese. Assim como na Alemanha, o iconoclasmo também
é justificavel e compreensivel, no sentido de contribuir para a concretizacdo de uma nova
realidade, ap6s o rompimento com a tradicéo catdlica.

A posicdo de Calvino ndo pdde ser definida com detalhes, pelo menos quanto a
destruicdo de imagens. Todavia, Abumanssur fala da relacdo entre arte e fé na visdo desse

reformador:

Para ele, as artes de esculpir e pintar sdo dons de Deus, contudo, esse dom nao constroi
nenhum caminho de conhecimento das realidades divinas. A consequéncia dessa visao
ndo foi simplesmente uma negacdo da arte pela religido protestante. Na verdade, a
impossibilidade de representar a Deus confere, as artes plasticas, estatuto proprio e
autonomia em relacdo aos canones estéticos até entdo vigentes. Porém, ainda que
autdbnomas, as mais valorizadas eram aquelas que pudessem ser (teis ao ensino e a
edificacdo do fiel .

A partir dai, percebe-se que Calvino tende mais para a iconofilia. Se ele ndo é radical ao
ponto de proibir qualquer imagem, entende-se que € favoravel a alguma figuracdo, mas nao fica

claro de qual tipo. Se as artes plasticas sdo incapazes de representar Deus, tém, por outro lado,
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utilidade didatica e funcional. Logo, pode-se entender que na teologia calvinista a imagem
também ¢é toleravel até certo ponto, bem como dispensavel, pois sua presenca ndo é fundamental.

Sendo a arte autdbnoma, ndo se confunde com a religido, mas ambas podem se
relacionar. De longe, isso ndo impede que pessoas e grupos de orientacdo calvinista adotem uma
postura iconocléastica. Foi o que ocorreu durante a Reforma nos Paises Baixos, onde, como parte
dos protestos e a¢des contra 0 jugo espanhol, surgiram pequenos grupos de iconoclastas “[...] que
visitavam as igrejas e destruiam os seus altares, imagens e demais simbolos da velha religido, ao
mesmo tempo que o povo deixava que o fizessem”"2.

E preciso salientar que, nesse Gltimo caso, 0 protestantismo calvinista comecou a ser
pregado em terras holandesas ao mesmo tempo em que 0 pais se revoltava contra a Espanha. O
interessante é que o iconoclasmo batavo foi sentido até mesmo no Brasil, quando os holandeses
ocuparam e exploraram territorios da entdo coldnia portuguesa, no século XVII. Ao tomarem as
igrejas catolicas, essas eram reconfiguradas para funcionar como templos protestantes: “Eles
tiravam as imagens, altares eram retirados e adaptavam tudo como se fosse um templo

protestante, colocando pia batismal e celebrando a santa ceia”’.

Figura5 — Xilogravura de 1526 retratando acéo iconoclastica durante a Reforma

A rejeicdo iconoclasta aos altares de pedra catolicos € compreensivel, no sentido de que 0s
mesmos — ainda que ndo exibissem imagens, como era comum desde a Idade Média — sdo objetos

consagrados, entendidos como lugares de um sacrificio literal (com eles é celebrada a missa e

2 GONZALEZ, Justo L. A dos reformadores. Sao Paulo: Vida Nova, 1978 (Uma Histdria ilustrada do cristianismo,
6), p. 164.
" PINHEIRO; SANTOS, 2011, p. 359.



sobre eles ocorre, segundo o catolicismo, a transubstanciagdo). Logo, tais altares eram mais um
elemento que ‘“cheirava a idolatria”, sendo reprovaveis aos olhos desses protestantes. Ao
descrever um culto calvinista na ilha de Jersey, Blainey informa que, alem de ndo haver altar, o
pUlpito era a peca central da igreja, sendo a comunhéo celebrada numa mesa simples’™.

E possivel asseverar que, a0 menos no aspecto geografico — e talvez numérico — a
expansdo das doutrinas calvinistas (que atingiram Paises Baixos, Franca e outros lugares da
Europa), fez com que a tendéncia iconoclastica prevalecesse no Ocidente protestante. Lindberg
diz que, por ndo crerem que o finito possa comportar o infinito (j& que enfatizavam a
transcendéncia de Deus), os reformadores iconoclastas — de Karlstadt a Zwinglio, e parcialmente
até Calvino — com seu esforco para purificar a igreja mediante a exclusdo da arte, iniciaram um

processo gque levou o mundo moderno a excluir completamente o sagrado:

Alguns sdo da opinido de que esses reformadores lutaram com tanto sucesso contra a
possibilidade da idolatria, que o santo acabou se transformando no moralmente bom,

tendo a justica recebido conotacfes ascéticas; todos esses fatores foram por fim

banalizados na expressao de que “o asseio vem logo depois da piedade””.

Essa mentalidade que confunde santidade com ascetismo, do qual o iconoclasmo acaba
por se tornar uma de suas facetas, veio encontrar, séculos mais tarde, paralelo no
pentecostalismo. Antes, porém, é conveniente considerar as agdes iconoclasticas em outra parte

da Europa.

1.2.2.3 Na Inglaterra: anglicanos, puritanos e quakers

A Reforma inglesa, que resultou no surgimento da igreja Anglicana, teve varias fases e
suas particularidades. O iniciador desse processo de reformacdo foi o rei Henrique VIII, mas ha
quem trate Elisabete I, sua filha e sucessora, como a real fundadora do anglicanismo®.
Considerando o papa como verdadeiro inimigo, Henrique VIII ndo manifestou um espirito
anticatolico no que toca as doutrinas, mas tomou medidas como abolir 0s mosteiros e

desestimular o culto as reliquias dos santos’’.
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Os catélicos, porém, sofreram perseguicdo quando, em 1558 foi coroado um novo rei’,
perseguicao essa que teve acOes iconoclasticas, pois em muitas igrejas “as pinturas consideradas
indevidamente um incentivo a supersticao foram retiradas, e vitrais, quebrados”79. Mais uma vez,
0 motivo da destruicdo ndo é exatamente a arte em si, mas seu atribuido potencial de induzir a
idolatria.

Tempos depois surgird, no seio do anglicanismo, um movimento de carater “radical”, o
dos puritanos. Tal vertente foi assim chamada pela énfase que davam a uma “necessidade de se

8 julgando que determinados elementos do culto anglicano

regressar a pura religido biblica
eram “trapos do papado”, eles desejavam “purificar” a igreja de acordo com a Biblia®'. Nesse
ideal, os puritanos
[...] opunham-se a muitos elementos do culto tradicional que a Igreja Anglicana havia
conservado. Entre esses elementos estavam o uso da cruz no culto, certas vestimentas
sacerdotais e a questdo da comunhdo ser celebrada em uma mesa ou em um altar (a qual

implicava em diversas interpretacbes do sentido da comunhdo e levava a longas
discuss6es acerca de onde deveria ser colocada essa mesa ou altar) .

O que se nota nos puritanos é algo que vai além de uma oposicdo a imagens, mas a
outras coisas, mais como vestes liturgicas, o altar (tal como os calvinistas) e até o uso da cruz.
Por trds do que poderia ser chamado de “iconoclasmo ampl0”, os puritanos nutriam um
sentimento anticatolico, ja que ndo queriam preservar elementos que remetessem a igreja romana,
comparados a trapos, logo, despreziveis segundo sua Otica.

Mas houve gquem desenvolvesse, no mesmo século XVII, um iconoclasmo ainda mais
extremo. O grupo religioso denominado quakers, surgido nesse periodo, teve como iniciador
George Fox, cuja teologia mostrava-se contestadora e heterodoxa em muitos aspectos, inclusive

em relacédo aos templos:

Ele ndo concordava em comemorar o Natal; todo dia é aniverséario de Cristo. N&do
acreditava na santa comunhdo; a ceia do Senhor deve ser lembrada em todas as
refeicdes. [...] Fox dispensava pouca atencdo a regras que outras seitas consideravam
indispensaveis. Para ele, as igrejas deviam ser simples, sem adornos, e ndo uma

"8 0 autor pesquisado (Blainey) ndo diz quem foi esse “rei”, mas a cronologia dos monarcas ingleses aponta, na
verdade, para uma rainha, Elisabete I.
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declaracéo arquitetdnica da importancia de Cristo. Fox preferia chamar sua igreja de
‘casa de reunides’, enquanto rotulava as igrejas rivais de “campanarios”®.

Este estudo leva ao entendimento de alguns fatos: o primeiro é que, a despeito da época,
grupos iconofilos e iconoclastas baseiam suas posi¢es principalmente na Biblia, diferindo
quanto a interpretacdo do texto. Para os iconoclastas, as vedacOes biblicas sdo aplicaveis a
realidade cristd, de modo que qualquer tipo de iconografia (principalmente retratando Jesus e
outros personagens) é pecaminosa, devendo ser evitada; ja para os iconofilos, as proibi¢fes da
Escritura ttm como foco a idolatria: se as imagens nao forem cultuadas, ndo ha por que proibir
sua fabricacdo. Além disso, eles enxergam valor artistico e didatico nessas obras. No caso dos
icondfilos que admitem a veneracdo de imagens (como catdlicos e ortodoxos), elas ainda tém
valor como instrumentos de inspiragdo devocional.

O segundo fato € que, entre os grupos surgidos a partir da Reforma, nenhum admite o
culto a imagens (sejam eles iconofilos ou iconoclastas). Para esses, arte e culto sdo duas coisas
independentes, de modo que a adoragdo a Deus prescinde do uso de elementos visuais, que
quando admitidos, podem ter funcdo estritamente estética. No caso dos puritanos e quakers, a
rejeicdo a iconografia atingiu um nivel mais amplo.

No que toca aos puritanos, esses deixaram seus “herdeiros espirituais™: igrejas que tém
neles sua origem e que receberam sua influéncia teolégica (congregacionais, presbiterianos,
batistas). Tais igrejas chegaram ao Brasil, e foi de seu meio que sairam os primeiros pentecostais
do Pais, no comeco do século XX.

Entender o0 modo como a fé pentecostal lida com as artes visuais — incluindo a
iconografia — leva em conta esses marcos historicos. Mas também é preciso considerar a historia
particular do pentecostalismo brasileiro e os varios outros elementos que o caracterizam. E disso

que se tratara a seguir.
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2. O pentecostalismo brasileiro: origens, denominacdes, caracteristicas

A nivel mundial, o pentecostalismo é citado como o maior fenémeno religioso do século
passado, atribuicdo que ainda deve ser considerada quando o presente século (XXI) ainda esta em
suas primeiras décadas. A niveis nacionais também nédo deixa de ser um fato notavel, como no
caso do Brasil. Embora sua instalacéo tenha se dado ha pouco mais de cem anos, o tempo foi
suficiente para torna-lo um dos ramos mais expressivos da cristandade brasileira, e 0 maior dentre
as igrejas evangelicas deste pais.

Ao longo das décadas, ndo apenas o rebanho de fiéis aumentou, como também o nimero
de denominagdes, compondo um imenso mosaico de grupos, que vao desde humildes
congregacdes locais e independentes até igrejas que alcancaram projecdo internacional. Conhecer
a evolucdo do pentecostalismo no Brasil ajuda na compreensdo de praticas, crencas e outros
elementos que o caracterizam, além das semelhancas e diferencas que ha entre seus sub-ramos.
Segundo a teoria das trés ondas, proposta por Paul Freston, pode-se tracar a historia do
pentecostalismo brasileiro a partir da implantacdo de igrejas, fendmeno que se da em trés
momentos (ondas) diferentes: a primeira (anos 1910), marcada pela chegada da Congregacao
Cristd do Brasil e da Assembleia de Deus; a segunda (anos 1950-60), onde surgem a
Quadrangular, Brasil para Cristo e Deus € Amor; a terceira (anos 1970-80), tendo como grupos
mais expressivos a Igreja Universal do Reino de Deus e Igreja Internacional da Graga de Deus®*.
Aqui se dara atencdo especifica as igrejas surgidas na primeira e segunda ondas, por
representarem, o pentecostalismo em sua modalidade mais “classica” (ou proxima disso), levando
em conta caracteristicas compartilhadas que, considerando as respectivas varia¢cdes, criam um elo

identitario, mesmo que ténue, entre elas.

2.1 Origens do pentecostalismo brasileiro

Antes mesmo da implantacdo de qualquer igreja reconhecida como pentecostal, alguns
precursores do movimento ja haviam despontado em solo brasileiro. Nessa condigéo, Freston cita
0 ex-padre José Manoel da Conceicdo — que se tornou pastor presbiteriano — defensor de um
cristianismo “enraizado nas tradi¢cdes e habitos populares”, Miguel Vieira Ferreira, que pregava
“a necessidade de uma visdo direta e sensivel de Deus”, o qual fundou a Igreja Evangélica

Brasileira (em 1879) e 0os movimentos messianicos, que o autor considera mais uma forma de

% FRESTON, 1994, p. 70.



proto-pentecostalismo, “pela sua natureza popular autdnoma e, as vezes, pela manifestacdo de
carismas como a profecia e a glossolalia”™®,
As verdadeiras origens do movimento devem ser buscadas nos Estados Unidos da
Ameérica. Alias, la também é o berco do pentecostalismo como € conhecido na atualidade:
O moderno movimento pentecostal comegou nos anos 1900, embora suas raizes possam
remontar aos movimentos de santidade do século XIX que existiam nos EUA e na
Inglaterra e que enfatizavam a santificacdo, ou a vida sem pecado Foi no inicio de

século XX que um pequeno grupo de cristdos dos EUA abragou e praticou os “dons do
espirito”, incluindo falar em linguas, profetizar e curar.®

Ainda assim, como se pode ver, as raizes do movimento sdo um pouco mais remotas,
recuando ao metodismo do século XVIII e seu movimento de santidade (holiness), onde o falar
em linguas estranhas era enfatizado como evidéncia do batismo no Espirito Santo®”. Tal sinal de
evidéncia também foi reconhecido no Colégio Biblico Betel (Topeka, Kansas), fundado por
Charles Parham em 1900, onde uma das alunas falou em linguas na passagem do ano de 1901%.

Foi de outra instituicdo criada por Parham, a escola biblica de Houston (1905) que saiu
o0 pastor W.J. Seymour, que havia sido seu discipulo. Seymour acabou por se tornar uma figura
de destaque na histéria do movimento pentecostal, pois tempos depois “[...] prega em Los
Angeles um sermdo em Atos 2:4, declarando que Deus tem uma terceira béncdo além da

8 1sso Ihe rendeu a expulsdo da

santificagdo e da justificacdo: o batismo do Espirito Santo
igreja, pelo que, em 1906, passou a liderar uma missdo na Rua Azusa, onde o falar em linguas
tornou-se coisa comum, inclusive para aqueles que a visitavam, ajudando a espalhar a mensagem
para outros paises®.

Freston destaca que o adventismo — expectativa da volta iminente de Cristo — era uma
caracteristica especial do jovem movimento pentecostal, de modo que a glossolalia so se tornou o
centro de sua teologia quando o advento ndo se concretizou. Ele também cita que o fenébmeno
glossolalico, por dar centralidade teoldgica e litirgica ao movimento, ajudou este a se alastrar

mundialmente, coisa que também se deve a outros fatores: a rede organizada do
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movimentoholiness, os missionarios dos EUA no exterior e 0s imigrantes no Pais, em contato
com suas respectivas patrias e patricios®.

Foi exatamente esse ultimo elemento que contribuiu para que surgissem as duas
primeiras igrejas pentecostais do Brasil, pois seus respectivos fundadores, europeus instalados
nos EUA, estavam inseridos no contexto do pentecostalismo nascente e em expansdo. Foi através
da Missdo Apostolica da Fé (nome que ganhou o trabalho de Seymour, na rua Azusa) que 0S
suecos Gunnar Vingren e Daniel Berg, fundadores da Assembleia de Deus no Brasil, tornaram-se
pentecostais. Luigi Francescon, fundador da Congregacdo Cristd no Brasil, recebeu os dons na
misséo aberta pelo pastor William H. Durham, que por sua vez, havia recebido os dons de
Seymour®. Vé-se, portanto, que Azusa, frequentemente retratada na cultura pentecostal como a

“mae” do pentecostalismo, também o foi — mesmo indiretamente — para 0 movimento no Brasil.

2.2 Principais denominagdes

N&o deixa de ser surpreendente o fato de que, poucos anos ap0s ter surgido o
movimento pentecostal, este chegou ao Brasil, de sorte que o Pais ganhou suas duas primeiras
denominacdes do ramo ainda nas primeiras décadas do século XX. Dai o pentecostalismo iniciou
seu crescimento e, a partir de certo ponto, o passou a se dividir em uma infinidade de grupos (que
ainda continuam a aparecer). Alguns deles ainda se mantém como referenciais da ideia de

pentecostalidade e da histéria do movimento. Tais serdo apresentados, resumidamente, a seguir.

2.2.1 Congregacao Cristad no Brasil - CCB

A primeira denominacdo pentecostal do Brasil (e que, segundo dizem alguns, ainda
seria a maior) foi fundada em 1910 pelo italiano Luigi Francescon, que se tornara pentecostal nos
Estados Unidos. E interessante saber que, mesmo antes da CCB, Francescon formou um grupo de
adeptos em Santo Antonio da Platina, no Parana®™. Como, porém, ndo se obteve qualquer
informacdo sobre o destino dessa comunidade e nada indique que ela tenha se tornado uma igreja
propriamente dita, € mais exato atribuir a CCB 0 mérito de primeira denominacao pentecostal.

O nascimento da CCB se deve a um cisma na igreja presbiteriana do bairro do Bras (Séo

Paulo). Ali, apds pregar em um dos cultos, Francescon foi expulso, mas conseguiu seus primeiros
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seguidores logo depois de deixar o templo®. Desse grupo surgiu aquilo que seria a CCB. Durante

um tempo, porém, a igreja permaneceu voltada ao publico italiano:

A CC comecou totalmente italiana e expandiu-se para o interior de S&o Paulo seguindo
a rota dos imigrantes. Mas a assimilacéo cultural dos italianos foi rapida, e logo a CC
sentiu a necessidade de garantir a sobrevivéncia por meio da transicdo para a lingua

portuguesa. Uma “revelacdo” aos ancidos assegurou a aceitacdo do inevitdvel em
95
1935.

O fato de a CCB ter permanecido, por Varios anos, como uma igreja italiana certamente
decorreu de varios motivos, mas ndo é errado afirmar que um deles foi a identificacdo com seu
fundador, tal como acontece em grupos nascidos em torno de um lider carismatico. De fato,
Francescon unia “o prestigio do pioneiro, o mistério do visitante passageiro de outro mundo e o
respeito devido a um ancido”®. Porém, diferentemente com o que acontece em outros grupos
religiosos, a CCB conseguiu subsistir e se expandir mesmo sem a lideranca de seu fundador.
Outros tragcos que Francescon imprimiu na CCB foram a crenca no poder do Espirito, uma forte
tendéncia iluminista e marcas do rigorismo valdense, que ainda influenciam os comportamentos
religiosos e sociais dos seus membros®’.

No que toca ao iluminismo (a crenca de que o Espirito Santo comunica aquilo que
deseja diretamente ao fiel), esse € uma das caracteristicas mais marcantes da Congregacao Crista
no Brasil. Para 0s crentes, quase tudo que diz respeito a igreja provém de orientacdo divina:
influencia a indicacdo para quem ir4 ocupar cargos, quem ird pregar e também a oracdo nos
cultos, que comecam coletivamente, até que prevalece a voz de um fiel, o qual é reconhecido
pelos demais como inspirado por Deus®. Além do mais, o iluminismo diminui o papel da Biblia,
que se transforma em um “livro de ordculos”, uma vez que os sermdes ndo costumam ser
preparados®.

A Congregacédo Cristd no Brasil € uma das igrejas que menos mudaram na questdo dos
costumes, sendo que nesse ponto revela ter um puritanismo de bases ndo-legalistas'® e ser

conservadora, postura fundamentada na crenga do que seria a vontade divina, manifestada atraves
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da lideranca: “A manutengdo dos usos e costumes, nesse caso, tem por base a obediéncia aos
designios e ao mover do Espirito Santo, que se revela aos ancidos da igreja, lideres eclesiasticos
guardides da fidelidade a tradicdo denominacional”.*®* Ainda é possivel listar mais caracteristicas
da CCB:
Entre as suas peculiaridades esta a rejeicdo dos modernos métodos de divulgagéo,
restringindo a pregacdo da sua mensagem aos locais de culto. Possui fortes elementos
sectarios, ndo se considerando uma igreja protestante e ndo mantendo ligacGes com
outros grupos. Seu ethos caracteriza-se por um rigido dualismo igreja-mundo e espirito-

matéria, €, no entanto, ndo pratica o legalismo de outros pentecostais. [...] Suas
reunides, bastante ordeiras em compara¢do com as de outros grupos pentecostais, ddo

forte énfase aos “testemunhos”

Desses tracos peculiares, dois chamam a atencdo: o sectarismo da CCB, que néo se
considera protestante e ndo se envolve com as outras igrejas, porque se vé como a Unica correta’®
e “dualismo igreja-mundo e espirito-matéria”. No entanto, isso ndo ¢ uma exclusividade sua
(pode até ser mais intenso, no seu caso), ja que também se observa em outros grupos

pentecostais.

2.2.2 Assembleia de Deus — AD

Daniel Berg e Gunnar Vingren foram dois batistas suecos que haviam aderido ao
pentecostalismo quando nos Estados Unidos, sendo responsaveis pela fundacao da Assembleia de
Deus no Brasil, a segunda igreja pentecostal do Pais. Os dois chegaram a Belém do Para em
1910, passando a frequentar uma igreja batista, da qual se desligaram por divergéncias devidas a
sua pratica pentecostal, mas foram seguidos por um pequeno grupo de crentes que se organizou
como igreja em 1911, recebendo o primeiro nome de Missdo da Fé Apostélica.'® Nao esta claro
0 motivo ou 0 modo como se adotou o nome Assembleia de Deus, mas o certo é que isso
aconteceu oficialmente em 1918'%.

Nos seus primeiros tempos a Assembleia de Deus conseguiu crescer entre as camadas

mais pobres da sociedade, cujos membros encontraram em suas celebracdes espaco para a
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espontaneidade e a liberdade religiosas que o catolicismo lhes negava’®. Agora, na igreja
pentecostal, esses novos adeptos “[...] criaram um espago religioso, onde reinavam maior
convivéncia e participacao coletiva. [...] Podiam falar, pregar, orar com suas palavras e gestos,
dar depoimentos e aclamar o poder de Deus™?".

Essa identificagdo com os pobres pode ndo ser exclusiva da AD, mas no seu caso
especifico, foi fator determinante de crescimento numérico, ao ponto de hoje ser considerada o
maior grupo pentecostal brasileiro, com mais de trés milhdes de adeptos'®®. Ela ndo apenas
cresceu entre os pobres como fez da relacdo com eles sua marca, vista como uma vantagem:

Periférica, simples e marginal, cresce entre pobres. Ela ndo opta pelos pobres. Ela é
uma igreja de pobres. Portanto, na marginalidade. [...] No entanto, esta natureza de
pobre e simples sempre foi vista internamente como “marca da escolha divina. Como
disse o apostolo Paulo: ‘Deus escolheu as coisas fracas deste mundo para confundir as

fortes; as cousas humildes, e as desprezadas, e aquelas que ndo sdo, para reduzir a nada
as que sao’ »109,

Atualmente, a AD ndo ¢ uma igreja s6 “de pobres”, pois abriga entre seu rebanho
pessoas das classes média e alta. Tornou-se, nas palavras de Alencar, uma igreja “grande,

10 Apesar dessa mudanca

poderosa, rica” e que quer “dar as cartas” também na esfera politica
toda, ha que se pensar nas implicagdes daquela “matriz proletaria” em sua cultura, uma vez que
(como é comum em qualquer grupo religioso) existe uma tendéncia de preservar, ao longo dos
tempos, um ou mais elementos de sua identidade e histdria. E € no campo dos usos e costumes
que a Assembleia de Deus se mostra uma igreja conservadora e rigida, mantenedora de uma

tradicdo ligada as suas origens:

Agora tradicional, esse trago identitario, caracterizado por tabus e extenso codigo de
proibices legalistas, resultado das crengas, da origem social dos pioneiros e das marcas
distintivas derivadas da condigdo inicial de seita implantada em meio hostil, mantém
consideravel contraste com os modos e estilos de vida da sociedade abrangente.™*

Hoje é possivel observar em vérias congregacfes da AD uma ou outra suavizagdo

desses costumes, de modo que ha crentes que praticam coisas anteriormente condenadas em todas
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as igrejas da denominacdo, tais como a praticar esportes, assistir televisdo e usar certos tipos de
roupa. O fato de esse codigo de comportamento estar menos rigido deve-se a diversos motivos:

Para os propositos expansionistas da Assembleia de Deus, esses costumes e habitos,
com status de doutrina biblica, estdo se tornando cada vez mais disfuncionais. Causam
tensbes e disputas internas entre a velha e a nova geracdes de pastores e fieis.

Dificultam a atracdo das camadas sociais mais abastadas. Provocam dissidéncias, perda

de membros, sobretudo jovens, e de eventuais conversos de classe média*2.

Assim, uma questdo que causa tantos problemas tende a desaparecer ou, pelo menos, a
se modificar com o tempo. Certamente o interesse pelas camadas sociais mais altas ajudou a
afrouxar as regras de usos e costumes, que servem como barreira a insercdo de pessoas com
melhor poder aquisitivo. Mas também se pode pensar no inverso: a hipdtese de que o acréscimo
desse publico ao rebanho da AD tem influenciado o desgaste do antigo estilo de ser
assembleiano.

Outra mudanca notavel se deu no tratamento dispensado ao ensino teoldgico.
Anteriormente os seminarios eram rejeitados, porque “iam contra a tradi¢do” da AD, que
conseguiu nascer e crescer sem necessidade dos mesmos (a despeito de em 1958 ter sido fundado
0 primeiro seminario, por um pastor vindo dos EUA)*. Hoje, tanto é comum ver crentes
assembleianos estudando em instituicbes de teologia como a propria AD criou uma escola
teolégica (EETAD), aberta para membros e ndo-membros.

Uma situacdo bem peculiar a AD ¢ a sua fragmentagdo em varios “ministérios”, grupos
que podem variar de uma pequena igreja de bairro a uma convencéo inteira, de abrangéncia
nacional. Tais faccdes ndo mantém entre si qualquer vinculo de dependéncia, e cultivam suas
peculiaridades de cunho organico, litdrgico e comportamental (usos e costumes). Geralmente sdo
dissidéncias de outro grupo maior (como a Assembleia de Deus “original”, sediada em Belém),
mas conservam o nome “Assembleia de Deus”, certamente para manter um referencial histérico e
de identidade como pentecostais.

De um modo ou de outro, 0os muitos anos de identificagdo com os pobres e de apego a
regras sobre usos e costumes fizeram com que a Assembleia de Deus ajudasse (ao lado de outras
igrejas, fiqgue bem claro) a construir a imagem estereotipada do pentecostal brasileiro: pobre,

modestamente vestido, que despreza modalidades de lazer (como esportes e danca), sem interesse
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nas artes e em outras atividades culturais. Como em todos os estere6tipos, ai estdo presentes o0s
erros da generalizagdo ¢ do preconceito. Embora ndo se deva atribuir a AD a “culpa” exclusiva
pela formacdo dessa imagem, sua participacdo € um pouco maior, pelo fato de ser uma igreja
grande, que confere muita visibilidade a seus membros. N&o seria imprudente dizer que, para
muitos, a mengdo do termo “pentecostal” trara a mente a figura de um crente assembleiano.

O fato é que a Assembleia de Deus, mesmo sendo considerada uma igreja do tipo
“tradicional” (termo que, na concepcao popular, aponta para antiguidade, rigidez e
conservadorismo), é a que mais se abre a mudancas no seu estilo de vida, fendmeno facilitado
pela variedade de ministérios. Essa plasticidade, mesmo que limitada, ndo € vista em outras

igrejas do género, como a CCB e a Deus é Amor.

2.2.3 Igreja Pentecostal Deus é Amor — IPDA

Dentre as igrejas pentecostais da segunda onda, a Deus é Amor (IPDA) ndo foi a
primeira a surgir, mas sera considerada agora em virtude de algumas semelhancas que tem com
as igrejas da fase anterior, especialmente a Assembleia de Deus. Foi fundada em 1962 pelo
paranaense Davi Miranda, na cidade de Sdo Paulo, onde ele havia se convertido.

Ao criar a igreja e lhe dar o nome que ainda carrega, Miranda cria estar seguindo uma

orientagdo do Espirito Santo™*

. Quanto as suas praticas, a IPDA pode ser considerada uma igreja
de transicdo para 0 neopentecostalismo, dando énfase aos exorcismos, mas sem adotar a teologia
da prosperidade®™. Segundo Paul Freston, ela antecipa a Igreja Universal do Reino de Deus em
coisas como o combate a umbanda e a “recuperagdo de elementos catdlicos como a pratica de
ungir e benzer objetos”, além de inovar com as correntes, que o0 autor equipara as novenas do
catolicismo™*®.

A IPDA ainda se caracteriza pelo grande uso que faz do radio (possuindo emissoras,
gravadoras e estadios, mas proibindo a televisdo, considerada coisa diabdlica) e pelo seu
sectarismo acentuado para com outras igrejas, a curiosidade social e a sociedade'!’. Destaca-se
ainda por um legalismo detalhista, ditando regras para diversas atividades, com suas respectivas

punigdes. Através disso, procura “regular e normatizar tudo que diga respeito & aparéncia, aos
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costumes, habitos e & vida intima dos fiéis*'®. Essa postura rigorosa e contracultural da IPDA

119

impede a conversdo de individuos da classe média~, de modo que é outra igreja

predominantemente de pobres. Nela, “a miséria é mais visivel nos seus cultos do que nos de

»120 |ss0 a enquadra no que é uma regra no

qualquer das outras grandes igrejas pentecostais
pentecostalismo tradicional: o apelo as classes mais baixas.

Se em igrejas como a Assembleia de Deus o rigor nas regras de conduta tem mostrado
sinais de desgaste, na IPDA ele permaneceu vivo e se intensificou em tempos mais recentes™?. Se
esse mesmo rigor impede o alcance de classes mais abastadas, sua manutencdo pode sugerir que a
IPDA ndo esté interessada nesse alcance. De perto, porém, o motivo é mais simples: o tipo de

atitude e mentalidade seguida por seus lideres:

Embora pudessem crescer mais e maximizar a atracdo dos estratos sociais mais
privilegiados, continuam a interpor forte resisténcia a (melhor) adaptar suas igrejas ao
mundo. O que os motiva a prosseguir adiante com severas regras de conduta [...] é a

conviccdo de que fazem a coisa certa, isto é, cumprem fiel e literalmente o que esta

prescrito na Biblia*?.

Em resumo, a IPDA carrega caracteres tipicos de outras igrejas pentecostais, como a
inclinagdo aos pobres, o rigor nos costumes, o sectarismo (este, menos comum) e uma tendéncia
a interpretar a Biblia de forma mais literal. O perfil que desenvolveu faz dela realmente digna do
titulo “igreja de transigdo”: conserva tragos das igrejas da onda anterior, ao passo que estabelece

novas tendéncias, que seriam amplamente exploradas na onda seguinte.

2.2.4 Igreja do Evangelho Quadrangular — IEQ

Essa igreja, que tem origem nos Estados Unidos, estabeleceu-se no Brasil em 1955,
iniciando a segunda onda de pentecostais no Pais. Seu nome é devido as quatro doutrinas que
enfatiza: salvacéo, batismo com o Espirito Santo, cura divina e segunda vinda de Cristo*?.

A sua instalacdo em terras brasileiras deve-se ao missionario Harold Williams, que ja
havia fundado uma igreja em S&o Jodo da Boa Vista, no ano de 1951. Em 1953 iniciou uma

campanha de curas, cujo sucesso levou a realizagdo de outra, a “Cruzada Nacional de

118 MARIANO, 1999, p. 198.
19 MARIANO, 1999, p.201.
120 FRESTON, 1994, p. 128.
121 FRESTON, 1994, p. 127.
2 MARIANO, 1999, p. 202.
123 KLEIN, 2007, p.359.



Evangelizagao”. O éxito desta, somado a oposi¢ao de outros pastores (que discordavam dos
métodos e da mensagem), ocasionou o surgimento da igreja da Cruzada (1954), a qual se
estruturou, em 1955, como Igreja do Evangelho Quadrangular®*.

Seus cultos guardam semelhancas com os da Assembleia de Deus, mas ha bastante
flexibilidade quanto a separacdo dos sexos e ao controle dos trajes femininos, sobressaindo o
ritual da béncao da cura'®. Essas coisas ja mostram que a IEQ é uma igreja que traz mudancas

significativas no pentecostalismo, estabelecendo novas posturas e tendéncias nessa vertente:

A IEQ se vé como um pentecostalismo que ndo faz essas coisas: em que o pecado e 0
inferno perdem a centralidade, em favor do apelo as necessidades sentidas de cura fisica
e psicoldgica [...] e em que os tabus comportamentais sdo abrandados, pois ja deixaram
de ser funcionais para amplos setores urbanos'.

Essa igreja também inova ao massificar a cura divina e pratici-la em locais publicos,
além de adotar para os pregadores uma apresentacdo “mais moderna e urbana do que a de um
pastor da AD” **’. Todas essas mudancas podem néo ter feito cessar o legalismo pentecostal e a
imagem do crente a ele vinculado, mas com certeza a IEQ criou uma alternativa ao mesmo, o que

a transforma em um verdadeiro marco na historia do pentecostalismo brasileiro.

2.2.5 Igreja Evangélica Pentecostal O Brasil Para Cristo — BPC
Foi fundada pelo pernambucano Manuel de Mello, que ja havia pertencido a
Assembleia de Deus e a Igreja do Evangelho Quadrangular, tendo sido pastor nessa dltima. Em
1956 fundou a sua igreja, cujos cultos tém semelhancas com os das supracitadas, envolvendo a
béncdo e a ungdo com o6leo para 0s enfermos™®. Por outro lado, no que toca especificamente &
AD, a BPC possui varias diferencas:
Né&o se constata, como na Assembleia, a preocupacdo acentuada pela glossolalia e, ao

que parece, sdo inexistentes as vigilias de oracdo. Mas permanece a ora¢do coletiva

espontanea, ndo faltam os depoimentos. [...] Os cultos ndo ostentam separacao de sexos,

nem excluem das mulheres trajes masculinos'.
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Ainda assim, essa igreja se mostrou “um pouco mais rigida que a quadrangular ¢ um

130> Com isso, veio estabelecer, na questdo dos

pouco menos exigente que a Assembleia
costumes, um meio-termo, entre o rigorismo assembleiano e a flexibilidade da IEQ, que, por ser
uma coisa nova em termos de pentecostalismo, pode ter sido vista como “liberal demais”.

O nome dado a igreja reflete o sentimento nacionalista da época e 0 desejo de uma
igreja genuinamente brasileira e independente®®. A BPC inovou em vérias coisas: alugava
espacos seculares para a realizacdo de seus eventos — escandalizando os de mentalidade sectaria,
por unir sagrado e profano — teve um programa de televisdo e chegou a fazer parte do movimento
ecuménico (até 1986). Pouco depois da morte de Mello, em 1990, o perfil da BPC podia ser

tracado assim:

Hoje, a BPC é bastante descentralizada. Possui instituto biblico recém-implantado, mas
ndo uma editora. Tem um estilo liturgico um pouco mais “carismatico” (e menos

“pentecostal”) do que a AD, mas segue mais ou menos o legalismo desta. Ainda pde

mais énfase em curas e menos em linguas do que a Assembleia™®.

2.2.6 A terceira onda do pentecostalismo

Até agora foram focadas apenas as igrejas pentecostais da primeira e segunda ondas, e
ainda assim, as de maior destaque, por sua abrangéncia nacional e importancia histérica (outras
igrejas menores surgiram em ambos os periodos). Os pentecostais da terceira geracdo, que serao

tratados de forma mais breve, também sdo denominados neopentecostais:

Sédo assim chamados porque diferem muito dos pentecostais historicos e dos da segunda
geracdo. Realmente é um novo pentecostalismo. N&o se apegam a questdo de roupas, de
televisdo, de costumes, e tem [sic] um jeito diferente de falar sobre Deus. [...] Para eles
0 mundo estd completamente tomado por deménios, e é sua fungdo expulsa-los. [...]
Pregam a prosperidade como um meio de vida. [...] Seus cultos sdo sempre emotivos

objetivando uma libertacdo do mundo satanico***.

Logo, os neopentecostais se diferem dos demais, dentre outras coisas, pelo desapego ao
legalismo, que mesmo entre os de segunda geracéo foi praticado de modo mais ou menos intenso

(estando estes, portanto, mais proximos do pentecostalismo classico da primeira geracdo). Por
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ISSO mesmo, 0s pentecostais da segunda onda foram agentes de transicdo para a terceira, que se
constitui uma forma totalmente diferenciada de pentecostalismo.

Por questbes de prioridade e conveniéncia, nao se falara muito dos neopentecostais, de
modo que apenas algumas das principais igrejas do ramo serdo apresentadas de forma mais
resumida: Pentecostal de Nova Vida, Universal do Reino de Deus, Internacional da Graca de
Deus e Renascer em Cristo.

A primeira das igrejas da terceira geracdo foi a Pentecostal de Nova Vida — IPNV,
fundada em 1970, no Rio de Janeiro, por Roberto McAllister, oriundo dos Estados Unidos*®*. Em
varios aspectos a IPNV foge dos padrbes tradicionais do pentecostalismo: é de organizacao
episcopal, os pastores trajam roupas diferenciadas quando em fungdes rituais (incluindo a camisa
com colarinho romano) e nos seus cultos os gestos sdo comedidos, além de ndo aparecer “a
explosdo espontanea dos movimentos corporais e das palavras'®”.

A Igreja Universal do Reino de Deus — IURD — é considerada a terceira maior igreja
evangélica do Pais'® e provavelmente é a maior denominacfo neopentecostal brasileira. Foi
fundada em 1977 por Edir Macedo (um egresso da IPNV) que se tornou seu primeiro bispo.
Macedo conseguiu sucesso igualmente nas camadas populares e na classe média, e sua igreja
enfatiza a prética do exorcismo e a “teologia da prosperidade™*®’. Martin Dreher caracteriza a
IURD como uma igreja episcopal, de necessidades (por saber identificar e responder as
necessidades do publico) e tipo mercado (um “supermercado”, por causa de sua logica de
transacdo), além de destacar o sincretismo e o largo uso dos meios de comunicacao*®.

A Igreja Internacional da Graca de Deus nasceu em 1980. Foi fundada por Romildo R.
Soares (R.R Soares), por divergéncias dele com seu cunhado, Edir Macedo, o que ndo impede
que sua igreja siga, em linhas gerais, as mesmas doutrinas e praticas da IURD"®. Destaca-se o
uso que seu fundador faz dos programas de TV, no intuito de imitar o trabalho do norte-

americano Kenneth Hagin, tornando-se o rosto que mais aparece na televisdo brasileira™*.

134 Tempos ap6s a morte do seu fundador, a igreja teve o nome alterado para Igreja Cristd Nova Vida. Todavia, ha
informacdes ndo confirmadas de que um ramo oriundo desta ainda se utiliza da denominacg&o antiga, ou seja,
Pentecostal de Nova Vida. Por fidelidade as fontes pesquisadas, sera usado o0 nome original apenas neste capitulo.
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A Igreja Renascer em Cristo tem 1986 como ano de organizagéo, sendo fundada por
Estevam Hernandes, oriundo da Igreja Evangélica Arabe. O inicio de sua formagdo foi nas
classes meédia e média alta, e seus cultos remetem a espetaculos — onde o pastor atua num palco —

sendo que a igreja também enfatiza a “teologia da prosperidade”l4l.

2.2.7 As igrejas renovadas

Setor importante e digno de mengdo ¢ o que abarca as igrejas ditas “renovadas”, ou de
renovagdo (também chamadas por alguns de “carismaticas”). Consistem em grupos dissidentes de
igrejas tradicionais que se “pentecostalizaram”, mas mantendo alguma identificacdo com sua
denominacdo-mae: “Adotam o estilo pentecostal, embora conservem a organizagdo de suas
igrejas de origem. Incorporam as oracGes espontaneas, o batismo no Espirito Santo, 0 acesso dos
leigos & pregacdo, os depoimentos, os canticos populares™*2. Semelhante perfil ¢ dado por
Magali Cunha, chamando-os de avivalistas ou de renovacdo carismatica, dizendo que eles
“possuem similaridade de propostas e posturas com o pentecostalismo™*.

No caso dos batistas brasileiros, a renovacdo comecou em 1958, o que resultou em vaérias
reunides na tentativa de evitar uma divisdo, que finalmente veio a ocorrer em 1965, levando ao
surgimento da Convencdo Batista Nacional***. No lado presbiteriano, pode-se registrar a criacéo
da Igreja Presbiteriana Independente Renovada, que nasceu da saida de crentes da Igreja
Presbiteriana Unida, apds terem abracado doutrinas e préaticas pentecostais. Em 1975, essa
denominacdo fundiu-se com a Igreja Cristd Presbiteriana (surgida em 1968), dando origem a
Igreja Presbiteriana Renovada do Brasil**.

As igrejas renovadas ndo deixam de ser pentecostais, a0 menos no que diz respeito a
doutrina dos dons do Espirito. Mesmo assim, nem Paul Freston, com sua teoria das trés ondas, ou
qualquer outro estudioso pesquisado costuma inclui-las em alguma das gera¢fes propostas. 1sso
talvez se dé pelo fato de tais igrejas ndo terem renegado a identidade do seu grupo de origem,
inclusive conservando o rétulo denominacional. Alem disso, seu aparecimento se distribui entre

o0s periodos correspondentes a segunda e terceira ondas, 0 que causaria um problema de situacao
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Religido e sociedade: desafios contemporaneos. S&o Leopoldo: Sinodal/EST, 2012, p.179.
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historica dentro da dita teoria (se bem que seu estilo se encaixa mais com o das igrejas da
segunda onda). De qualquer modo, € inegével que sua crenga na atualidade dos dons espirituais
constitui, definitivamente, o traco distintivo entre elas e as igrejas protestantes tradicionais,

tornando inegavel sua pentecostalidade.

2.3 Algumas caracteristicas principais

No Brasil, as denominacBes pentecostais sdo muitas, mesmo porque novas igrejas
continuam a surgir a cada ano. Ainda assim, € possivel enumerar algumas caracteristicas que sdo
comuns & maioria delas. E mais facil detectar essas caracteristicas nas igrejas das duas primeiras
geracOes, uma vez que 0s neopentecostais diferem bastante delas.

Obviamente, o primeiro trago que une quaisquer grupos pentecostais € a crenca nos
dons espirituais. Atribui-se a atuacdo do Espirito Santo eventos como curas, profecias,
glossolalia, exorcismo e outros. Porém, a parte — e as vezes em razdo — dessa crenca, ha varias
outras posturas e praticas que, ao menos de longe, criam um vinculo de semelhanca entre as
igrejas do pentecostalismo mais classico (do qual os neopentecostais se excluem, principalmente
por causa dos costumes mais liberais e énfases teoldgicas).

Assim sendo, segue uma lista de tracos que, de modo mais amplo, caracterizam o
pentecostalismo brasileiro, notadamente as igrejas de perfil mais tradicionalista (Congregacéo
Cristd, Assembleia de Deus, Deus é Amor). E possivel haver outros além desses, mas 0s aqui
citados baseiam-se na literatura pertinente ao pentecostalismo e terdo maior relevancia para a

compreensdo do objeto central deste trabalho.

2.3.1 Perfil popular

A empatia com as camadas sociais mais baixas € algo que acompanha o pentecostalismo
brasileiro desde suas origens. As maiores e mais tradicionais igrejas pentecostais do Pais
nasceram entre os pobres e construiram sua identidade a partir deles. Segundo expressa Gedeon
Alencar, a natureza do pentecostalismo sempre esteve em ser “coisa de pobres”, de modo que,

“se a Igreja Catolica fez opcao pelos pobres, os pobres fizeram opcao pelo pentecostalismom”.
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Nesse aspecto social, o pentecostalismo fez algo importante, ao romper com o elitismo
das igrejas tradicionais e Catélica®®’, dirigindo-se primeiramente “aqueles que sdo pobres e
marginalizados, [...] massacrados na luta pela sobrevivéncia em face da desintegracdo da vida
pessoal e social”*®, Logo, trata-se de uma religido predominantemente das massas, um culto “do
povo”. E de esperar que igrejas nascidas entre pessoas humildes e voltadas para elas desenvolvam
uma cultura que reflita os costumes e 0 modo de viver desse publico preferencial. Em outras
palavras, a expectativa é que essas congregagdes adquiram e mantenham um “visual” pobre, um
perfil mais popular e menos “burgués” ou elitista. A ndo ser, claro, que o tipo de publico venha a
mudar.

Ainda que algumas igrejas consigam atrair pessoas de classes mais altas, essa
identificacdo com o pobre é o que tem prevalecido. Ndo € sem razdo que, fato bem visivel, a
maioria dos crentes pentecostais sdo pessoas de baixa renda, e que suas igrejas abundam nos

bairros mais pobres das cidades, principalmente as metrépoles.

2.3.2 Simplicidade litargica

Ao discorrer sobre a evolucdo do pentecostalismo no Brasil, Matteo Ricciardi tenta
classificar seu culto entre os “movimentos nao litargicos”, dando eles destaque a a¢do do Espirito
Santo'®. Estudando melhor o trabalho de Ricciardi, entende-se que a designacdo de nao-litarico
aponta, mais precisamente, para um ritualismo pouco rigido — e ndo para a auséncia de liturgia —
0 que torna as igrejas pentecostais adeptas de um estilo de culto mais “livre” e menos formal, se
comparado a outros grupos cristdos, propensos ao cerimonialismo.

Uma vez que ¢ a acdo do Espirito Santo que recebe destaque no culto pentecostal, entdo
esse “conteudo” se torna mais importante que a “forma”, coisa que ¢ confirmada por Fernando
Albano, ao dizer: “[...] a liturgia das igrejas pentecostais € marcada por certa informalidade.
Caracterizam-se pela adoragdo viva e entusiastica, com liberdade para expressdes de louvor

esponténeaslso”. Outra descrigcao analoga também pode ser citada: “Em lugar da rotina de uma
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liturgia repetitiva, o culto pentecostal passa do trivial ao fantastico. Em vez de uma solenidade
estatica, o improviso da alegria individual e coletiva™'>".

Os pentecostais mantém, em parte, a simplicidade liturgica herdada dos protestantes
historicos (de onde eles sairam), que €, desde seus primordios, uma reacdo ao cerimonialismo
catolico-romano. A grande ‘“novidade” trazida pelo pentecostalismo sdo as manifestagoes
espontaneas citadas acima, bem como a “adoragdo viva e entusidstica”, coisas que ndo sao vistas
no culto protestante tradicional, marcado pela discricdo e comedimento. Ao acrescentarem a
espontaneidade, os pentecostais rejeitaram aquilo que para eles poderia ser o ultimo resquicio de

formalismo no meio evangélico, reduzindo a regras minimas o que ja era simples.

2.3.3 Rejeicdo ao mundo
Algo muito forte entre os pentecostais € o dualismo entre a igreja e 0 mundo. Ha uma
tendéncia para que tudo que ndo faca parte do universo eclesiastico, ou seja, que é secular, sofra
rejeicao:
Pode-se afirmar, que segundo a perspectiva pentecostal mais radical, tudo que esta
associado ao humano, sem vinculos explicitos com a fé pentecostal é profano,

mundano. Tudo que de alguma forma esta ligado a esse mundo deve ser rejeitado, pois
é anatema™?.

Deve-se reconhecer que esse dualismo é outra heranca do protestantismo historico, cujo
ethos, segundo explica Alencar, foi construido “em termos de negagao da sexualidade, da atuacao
politica, da participacdo artistica, do incentivo ao lazer, da vida na sociedade brasileira™*. No
meio pentecostal, porém, essa mentalidade se intensificou, e nele o desejo ndo € mudar o mundo,

mas sair do mesmo*>*

. /A maior razdo para tal é a crenca de que este mundo é comandado pelo
diabo, o que justifica procedimentos sectarios tdo comuns na histéria do pentecostalismo®*°.

Uma das formas de muitos pentecostais rejeitarem o mundo é através do legalismo,
postura adotada pelas igrejas mais antigas e ainda praticada — em intensidade variavel — pelas
mesmas (notadamente a Deus € Amor) e por outras. Os rigidos cédigos de conduta sdo uma

tentativa que certos lideres fazem para manter os crentes livres da contamina¢do mundana:
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“Infundem neles o desejo de viver o Evangelho de acordo com o mais puro ascetismo de rejeicao
do mundo [...], de modo a distancia-los de coisas, atitudes, valores e institui¢cdes do incrédulo
porém tentador mundo circundante™**°. Certamente também foi a negacéo do mundo que fez com
que a Congregacéo Cristd no Brasil nascesse absolutamente apolitica’®’, uma vez que o governo
civil é coisa de carater essencialmente secular.

Entretanto, ai surge um problema: a imprecisdo do que € precisamente “mundano”: nem
sempre se deixa claro quais seriam, exatamente, aquelas coisas, atitudes, valores e instituicdes de
carater diabolico e que ameacam a santidade. Afinal de contas, o cristdo pentecostal tem outra
vida além das paredes da igreja, sendo obrigado a lidar (como em seu ambiente de trabalho ou de
estudo) com pessoas e coisas alheias a sua esfera religiosa e precisando praticar atividades “nao
espirituais”. Nao seria demais sugerir que tal imprecisdo ¢ uma das causas que levaram a
mitigacdo do legalismo em certas denominagdes; ou de sua intensificacdo, no caso de outras.

Essa postura de oposic¢do leva, até certo ponto, a compreensao do pentecostalismo como
um “ndo-ser’”: o pentecostal ¢ aquele individuo “ndo ¢ mundano”, que deixa de fazer e usar uma
série de coisas. Nesse ponto, também se configura um tipo de contracultura (conceito também
cabivel ao protestantismo historico brasileiro), ja que ndo participa de alguns dagueles elementos

supracitados: artes, lazer e vida na sociedade.

2.3.4 Tendéncia fundamentalista

Na descricdo que faz da teologia evangélica brasileira, da qual os pentecostais
partilham, Cunha a caracteriza, dentre outras coisas, como fundamentalista, baseada numa
dualidade de dois caminhos, que se impde como uma escolha a ser feita: salvacdo ou perdicéo,
luz ou trevas, céu ou inferno e, no senso comum evangélico, catolicismo ou evangelicalismo”l58.

O conceito de fundamentalismo popularmente difundido liga-se a ideia de fanatismo e
intolerdncia. No entanto, seu verdadeiro sentido teol6gico é menos negativo. O termo surgiu no
inicio do século XX, nos EUA, quando uns professores de teologia editaram uma serie de
volumes — The fundamentals. A testimony to the truth (Os fundamentos. Um testemunho a

verdade) — com o fim de “apresentar os aspectos essenciais e irrenunciaveis do cristianismo como
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reacdo a avalanche de modernizacdo que a sociedade norte-americana vivia, modernizacdo que
era assumida pelo protestantismo de orientagdo liberal™™.
No sentido mais pratico e atual, o fundamentalismo tem a ver com o0 modo de interpretar

e aplicar o texto biblico:

[...] os fundamentalistas remetem a textos fora de contexto, aplicaveis sem nenhuma
classe de mediacdo hermenéutica a todas as circunstancias da existéncial...]. Desses

textos, que funcionam como verdade absoluta, os fundamentalistas deduzem principios

para sua acao politico-religiosa*®’.

Observa-se que entre os pentecostais o fundamentalismo opera nos dois sentidos (o
original e o atual), pois tanto tendem a ser teologicamente conservadores como — iSso ndo em
todos os grupos — adotam uma interpretacéo literalista e um tanto generalizada de varios textos
biblicos. Essa ultima postura € mais um dos elementos que contribuem para o legalismo no
tocante aos usos e costumes (exemplo disso é a proibicdo de que as mulheres usem joias e
determinadas roupas, baseando-se em trechos como 1Timdteo 2:9 e 1Pedro 2:3).

E certo que nem todas as denominacdes agem — ao menos atualmente — dessa forma,
porém esse fundamentalismo ainda é marcante em varias outras igrejas. A tendéncia a interpretar
textos fora de seu contexto certamente reflete a antiga oposicdo a pesquisa biblica e teoldgica,
“yista com profunda desconfianca pelos pentecostais™®. Naquelas igrejas que estdo a se abrir ou
ja eram abertas a instrucdo teoldgica (como a Assembleia de Deus e Igreja do Evangelho
Quadrangular) essa relacdo fundamentalismo-legalismo esta aparentemente enfraquecida ou

virtualmente ja desapareceu.

2.3.5 Anticatolicismo
Edin Abumanssur afirma que “todas as igrejas pentecostais agrupam-Se N0 Campo
religioso, em oposicdo ao catolicismo e, a esta distancia, elas se identificam até com os

protestantes historicos™®?”

. Pentecostais e catolicos possuem notorias diferencas de ordem
teoldgica e pratica, mas tais diferencas tambem devem ser entendidas sob essa Gtica da oposicao.
Quando se diz que o pentecostalismo é oposto a religido catdlica, é for¢coso pensar em

algo mais que um simples conjunto de desigualdades entre os credos. O termo “oposi¢do” aponta
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para a no¢do de contrariedade, antagonismo, que pode sugerir desde a postura de mera apatia até
a da hostilidade (embora ndo se observe, na pratica, nenhum conflito grave entre os dois grupos
em questdo). A oposicao, ndo importando qual seja seu grau, sempre vai operar no ambito da
negacdo, rejeicdo. Para o pentecostal, o catdlico torna-se “o outro” do qual cle deve se
diferenciar. Assim, espera-se que 0 pentecostalismo rejeite elementos que, de algum modo,
remetam ao catolicismo romano. Mas, como foi citado, esse anticatolicismo também estd
presente nos protestantes historicos, dos quais sairam os pentecostais no Brasil.

Ja os protestantes brasileiros tém suas raizes remotas no puritanismo inglés do século
XVI, cujo pensamento foi trazido ao Pais por missionarios congregacionais, batistas e metodistas,
continuando suas ideias presentes no pentecostalismo®®. Os puritanos eram uma faccdo do
anglicanismo, e levavam esse nome porque queriam “purificar” a igreja inglesa de resquicios do
romanismo, tais como o sinal da cruz, o ritualismo e o uso de vestes eclesiésticas na liturgia™®*.

Logo, para os puritanos, a negagdo do catolicismo era um ponto central de sua teologia
e identidade . Os pentecostais receberam — através das denominagdes protestantes de raizes
puritanas — parte desse anticatolicismo. 1sso explica, até certo ponto, sua ja discutida simplicidade
liturgica, a qual contrasta com o rico cerimonial catélico-romano.

Por outro lado, abstraindo-se a heranca puritana, a rejeicdo ao catolicismo €
compreensivel e até certo ponto justificavel, haja vista que a Igreja Catélica tem parte no que
Souza denomina de “oposi¢do ferrenha” sofrida pelo pentecostalismo, a qual também se juntam a
midia e boa parte dos socidlogos da religido (e até protestantes historicos), “para os quais

»165  Desse modo, o anticatolicismo dos

pentecostalismo e alienagdo s3o a mesma coisa
pentecostais também é uma reacdo ao antagonismo gque a mesma Igreja Catdlica lhes promoveu,
pelo que eles ndo teriam muitos motivos para querer se assemelhar com ela.

E possivel haver outras marcas deixadas por essa tradicdo anticatélica, mas confirmar isso requer
melhor apuracdo. No entanto, a relacdo que o0s pentecostais estabelecem entre as artes e a sua fé
pode ser pensada como um dos frutos desse antagonismo que, mais ou menos intenso, € uma

caracteristica destacada do pentecostalismo brasileiro.
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3 Pentecostalismo e arte

3.1 O Espaco de culto pentecostal: consideracgdes artisticas e teoldgicas

De acordo com Renato Hernandes de Oliveira, a relacdo entre religido e arquitetura esta
“muito mais presente no nosso cotidiano do que possamos imaginar” **. Ainda segundo o mesmo
autor, “[...] a Arquitetura serve como forma de expressdo, de identificacdo e até mesmo de
proclamacéo da crenca dos fiéis, ndo importando qual seja o objeto de sua crenca *’. Por esse
motivo, entende-se que as obras arquitetonicas produzidas e usadas por determinado credo, como
seus espacos de culto, sdo um verdadeiro atestado material de seus valores, costumes e teologia.
Logo, a arquitetura vinculada a um grupo religioso se revela um excelente mostruario de como
esse mesmo grupo enxerga e cultiva as artes visuais — principalmente a iconografica — sendo a
propria arquitetura uma arte em si, caracteristica que mantém ao lado de sua funcdo de criar
ambientes propicios ao uso que o ser humano lhes deseja destinar (ja se falou que a arquitetura é
a “arte maior”, pelo fato de derivarem dela todas as outras formas de artes plasticas). Desse
modo, o entendimento de como o pentecostalismo se relaciona com a arte deve levar em conta,

principal e inevitavelmente, um estudo artistico e teoldgico de seus locais de culto.

3.1.1 Evolucéo dos templos cristaos

Em todas as épocas, as diferentes vertentes do cristianismo mantiveram a préatica do
culto gregario: reunido de varios fieis com o intuito de cultuar a Deus. Para tanto, os cristaos
sempre necessitaram de lugares para o exercicio do culto, sejam esses improvisados ou
construidos propriamente para tal fungdo. Todavia, esses ambientes nem sempre tiveram o
mesmo aspecto, estrutura ou valor simbolico; nem sempre foram vistos como “templos” ou
residéncias do sagrado.

Uma breve retrospectiva da histéria do cristianismo pode mostrar como variou o lugar
de culto, na sua forma, fungdes e concepcdo. Tal transitoriedade esta intimamente atrelada a

questdes de cunho mormente teoldgico, bem como social e até politico. Da mesma forma que os
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espacos cultuais se transformaram, a arte cristd, quase sempre relacionada e aplicada aos
mesmos, também variou. Certas tipologias arquitetdnicas e estilos artisticos sdo tipicos de uma
época e quase exclusivos da mesma. Semelhantemente, particularidades artisticas de um grupo ou
vertente cristd quase sempre testemunham posicionamentos teoldgicos desse mesmo segmento.
Até o desprezo a certas manifestacdes ja diz muita coisa da mentalidade do grupo que adota essa
postura.

O conhecimento dessas varia¢@es, temporarias ou permanentes, da arte sacra crista (aqui

no sentido mais amplo, incluindo a arquitetura) ao longo dos séculos, considerando o templo
como seu mostruario por exceléncia, € ato indispensavel para se compreender o carater do espaco
de culto pentecostal. Nesse aspecto, o pentecostalismo brasileiro tanto rompe com uma tradi¢éo
artistica milenar e suas manifestagdes, como mantém e até cria outras tendéncias no que tange a
relacdo entre a arte o sagrado.
E conveniente que essa retrospectiva historica se restrinja ao contexto geografico ocidental, uma
vez que o pentecostalismo moderno tem suas raizes no mesmo Hemisfério, seja na Europa ou nos
Estados Unidos, passando ao Brasil, onde esta o foco deste trabalho. De modo semelhante, ndo se
pretende tratar de todas as formas de arte sacra, limitando-se apenas ao que diz respeito aos
edificios religiosos e as artes visuais a ele aplicadas; também ndo serdo discutidos todos os estilos
artisticos, mas s6 aqueles considerados relevantes a abordagem desejada.

3.1.1.1 De Roma a Idade Média

Claudio Pastro traca as origens do templo cristdo dividindo sua histéria em trés fases: 1-
Ecclesia Domestica, 2-Domus Ecclesiae e 3- Ecclesia Basilicalis. ®®A primeira fase, a da
Ecclesia Domestica, corresponde ao das assembleias liturgicas em casas particulares. Nos seus
primeiros tempos a comunidade cristd ndo tinha, necessariamente, o espa¢o hoje chamado de
“templo”, isto ¢, um edificio construido especificamente para suas reunides e liturgias, antes, seus

lugares de culto foram

[...] alguns recintos publicos e preferencialmente igrejas domésticas mencionadas em
varias passagens do Novo Testamento (Rm 16.5,14-15; 1 Co 16.19; Cl 4.15; Fm 1.2).
Ndo se atribuia qualquer valor especial ou transcendente a esses lugares, mais ou menos
como os judeus faziam em relagdo as suas sinagogas. O mais importante nao era a
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igreja como instituicdo ou como espaco fisico, mas o povo de Deus, a familia da fé, o
corpo de Cristo. **

Logo, além de ndo existir a nocao atual de igreja (edificio), os lugares de culto nao
tinham o carater de santuario, “casa de Deus” (td0 comum em vertentes como o catolicismo
romano), sendo seu uso litdrgico transitorio. Os edificios ndo eram sacralizados e tinham pouca
relevancia, uma vez que o grupo de fiéis era o que mais se valorizava.

A segunda fase apontada por Pastro assinala o surgimento da Domus Ecclesiae (fins do
segundo século), consistindo em edificios usados especificamente para o culto, mais vastos e
funcionais, que substituiram os prédios particulares, mas que continuam a ser “simples casas”,
porém na condi¢do de “casas da comunidade”.’™® Af ja se pode falar de uma “igreja”, mais
préxima do conceito atual, mas destituida de uma arquitetura que lhe dé feicdo distinta como
lugar de culto. Pelo que o autor deixa a entender, a domus ecclesiae tem 0 modelo de uma casa
tipica da época, mas usada totalmente para fungdes ligadas ao culto cristdo. Como exemplo, ele
cita a célebre domus ecclesiae de Dura Europos .*"*

Né&o fica claro se tais casas de culto eram tratadas como santuarios por exceléncia. O
mais certo € que na capital do Império, Roma, as persegui¢cdes contribuiram para mudar a
perspectiva dos espacos cultuais. Foi o lugar e época onde surgiram as célebres catacumbas,
galerias subterraneas que os cristdos usavam como necropoles (e onde, como ja foi mostrado
neste trabalho, gravaram os mais antigos exemplos da arte cristd), e mais do que isso: “Devido as
perseguicdes, os cristdos acabaram transformando seus cemitérios em lugares de veneracdo dos
defuntos, sobretudo aqueles que davam sua vida pela fé, os mdrtires .}

Embora ja se possa notar um sinal de sacralizagdo do lugar, as catacumbas ndo se
prestavam a esse fim corriqueiramente, pois que o autor supracitado refere-se também a igrejas
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domeésticas em Roma, ou seja, celebrava-se o culto em residéncias particulares™'®. Ao contrario

do que muitos pensam, essas galerias ndo eram o lugar preferencial de celebragdes, nem mesmo
um refigio continuo para os cristdos. Antes, essa funcdo “se processou progressivamente nas

épocas de crise”!™.
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Por fim, Pastro assinala a terceira fase de evolucdo do templo cristdo, a da Ecclesia
Basilicalis (fins do século Il e inicio do século IV). Esta se inicia com o fim das perseguicgdes,
gracas a paz constantiniana, e a adocdo da Basilica como modelo para os espacos de culto
cristdos’’®. Tal escolha se deve a questées funcionais, pois havia a necessidade de acomodar um
grande nimero de fieis para o culto. Em vez de se basearem nos templos pagaos, as igrejas “[...]
adotaram o tipo de amplos salGes de reunido que, nos tempos classicos eram conhecidos pelo

nome de “basilicas”, o que significa aproximadamente ‘pértico real>”.*"

Figura 6 — Plano de uma basilica, mostrando as naves separadas por fileiras de colunas

Essa nova fase do cristianismo transparece, pelo modo modelo de arte adotado, tanto o
fim de sua “clandestinidade”, for¢ada pelas persegui¢cdes, como uma identificagio com 0
Império, que passa a ser seu patrocinador. Vale lembrar que foi nessa época que a arte crista se
profissionalizou e ficou caracterizada pelo surgimento dos mosaicos, que passaram a cobrir as o
interior das basilicas. Assim, tornaram-se um perfeito mostrudrio da nova realidade do
cristianismo, antes marginal, e agora oficializado.

Sem duvida, o fato mais destacado dessa fase é o aparecimento de uma arquitetura
caracteristica, que se da pela adocdo da basilica (que até hoje é o modelo de grande parte dos
templos cristdos no Ocidente). Mas ainda ha outro acontecimento importante: a sacralizacéo
desses recintos, 0 que mudou a sua natureza, que antes era puramente funcional. Nessa época, as
basilicas passam a ser receptaculos de reliquias, tornando-se centros de peregrinacdo'” (o culto

aos martires ja acontecia nas catacumbas, mas agora as basilicas inovam por serem lugares
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especificos para esse culto). Alem disso, a liturgia ficou mais elaborada, e varios elementos
contribuiam para criar uma atmosfera de grande apelo a espiritualidade:

[...] a nova posicéo de poder e esplendor da igreja gerou uma progressiva elaboracdo do
culto, surgindo uma liturgia complexa e impressionante. Os templos e outros locais
sagrados adquiriram uma conotacdo profundamente mistica e até magica, apelando
fortemente a mente e as emocdes através dos sentidos: o impacto visual da arquitetura,
0 ime%cto olfativo do incenso e das velas, o impacto auditivo da liturgia e da musica
sacra"®.

Pelo que se vé, a grande mudanca ocorrida a época da ecclesia basilicalis foi
exatamente a aquisicdo de uma natureza mais mistica por parte do templo. N&o se ia a igreja
simplesmente para participar das celebracdes rotineiras, mas também para venerar as reliquias
que muitas delas guardavam. Agora, a igreja podia ser considerada um abrigo de objetos que de
fato a tornavam, diferentemente dos centros de culto domésticos, um ambiente sacralizado,
verdadeiramente “magico”, nas palavras do autor citado.

A basilica, com todas aquelas formas, cores, cheiros e sons, atingia simultaneamente
varios sentidos do fiel, envolvendo-o e fazendo com que ele mesmo se envolvesse em uma
atmosfera que podia lhe parecer celestial. Conforme Matos deixa a entender, este é, agora, um
ambiente feito para impactar, e ndo apenas para servir. Ndo seria exagerado falar em um templo
que, deixando de ser apenas usado, torna-se ativo: é possivel que agora o cristdo va a igreja ndo
apenas para cultuar a Deus, mas também para ser “tocado” pelo ambiente sacro. Ele também
poderia vislumbrar a gléria de Deus através das imagens, reliquias e outras sensacdes
proporcionadas no interior da igreja.

Janson expde que a arquitetura religiosa do periodo tem como aspecto essencial o
contraste entre o exterior do templo — muito simples e pouquissimo adornado — e o0 seu interior,
ricamente decorado, dando como exemplo a basilica de Sant’Apollinare in Classe, sobre a qual
comenta: “Aqui, deixando atras de nés o mundo cotidiano, encontramo-nos num resplendente
dominio de luz e cor, onde as superficies de preciosos marmores e a cintilagdo dos mosaicos
evocam o esplendor do reino de Deus™"®. Certamente esse contraste entre interior e exterior era
mais um artificio usado para impactar o crente, visando contrapor o0 mundo de fora com o
microcosmo que era a igreja, reforcando sua imagem de local santo, um simulacro de “pedaco do

Céu”.
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Figura 7- Interior da basilica de Sant’Apollinare in Classe (Ravena, Italia)

A adocdo da arquitetura basilical se da no contexto da arte paleocristd, mas a chegada
do periodo medieval, caracterizado principalmente pelo romanico e pelo gético, ndo s6 modificou
a decoracdo dos templos (desenvolvimento da escultura e dos vitrais) e seu estilo arquitetonico,
como também o seu papel, o que, tal como se deu no caso da iconografia, reflete 0 pensamento
teoldgico e outras circunstancias.

No caso do romanico, seu surgimento, desenvolvimento e caracteristicas foram um
reflexo da situacdo politica que resultou da coroagdo de Carlos Magno (no ano 800) como lider

do Sacro Império Romano, isso porque ele

[...] conseguiu encorajar uma nova onda de edificacdo eclesiastica ambiciosa em boa
parte da Europa ocidental. O estilo roménico, que surgiu, baseado em elementos
estruturais macicos e abobadas e arcos romanos, adaptava-se particularmente aos
senhores guerreiros do norte que invadiram a Europa no século X. Os normandos [...]
adotaram e desenvolveram o novo estilo romanico com vigor militar.*®

O gético, conforme ja foi retratado neste trabalho, caracteriza-se pela verticalidade e
pelo amplo uso dos vitrais. Ndo se pretende entrar em detalhes sobre as caracteristicas da
arquitetura religiosa medieval, pois nela os templos sdo variagdes da primitiva basilica
paleocristd. O mais importante é entender qual era o perfil especial desses templos na Idade
Média, mais especificamente, o que os espa¢os de culto do periodo trazem de diferente ou novo
em funcéo da espiritualidade vigente.

Algo comum nos templos medievais € a sua dupla funcdo: uma, didatica (exercida,

como j& é sabido, através da iconografia, que relatava episodios biblicos e passava outras
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informac0es Uteis aos fiéis), e a outra, de culto™. Embora a segunda funcdo pareca dbvia, nesse
periodo ela ganhou novo significado com a doutrina da transubstanciacdo, que, mesmo antes de
ser promulgada (em 1215), era opinido comum do povo e do clero'®: durante a missa, 0s
elementos eucaristicos tornavam-se, segundo a crenca, 0 sangue e o corpo de Cristo. Esse fato

com certeza ampliou ainda mais a caracterizagdo sacra do edificio religioso:

A igreja ndo era um simplesmente um lugar de reunido, nem onde os fiéis adoravam a
Deus. A igreja era um lugar onde o Grande Milagre acontecia, e onde era guardado o
corpo de Cristo (a hostia consagrada), mesmo quando os fiéis ndo estavam presentes.
Portanto, 0 que uma cidade ou aldeia tinha em mente ao construir uma igreja era
edificar um estojo para guardar e honrar sua j6ia mais preciosa. ‘#2

Agora, mais do que nunca, o templo adquiria a funcdo literal de morada do Divino.
Pode-se dizer que o processo de sacraliza¢do do lugar de culto, iniciado séculos atras, ainda no
Império Romano, evoluiu a um ponto onde a igreja ndo apenas pretendia recriar o Céu na Terra,
como também era capaz de guardar um pedago do préprio Deus.

A partir de entdo e possivel estabelecer dois marcos na evolucdo do templo cristdo na
Europa: o primeiro diz respeito a igreja imperial, quando, a basilica é adotada como tipo
arquitetonico, padrao que perdurou, uma vez que “a basilica paleocristd tornou-se 0 modelo de
base para a elaboracéo da arquitetura sacra da Europa Ocidental”*®*. A mesma basilica também se
tornou, em muitos casos, o repositorio de reliquias, itens sagrados que viraram objeto de devogéo,
e serviram de palco para uma nova e mais complexa liturgia. O lugar de culto é, agora, mais do
gue um mero abrigo para os fi€is.

O segundo marco esta na Idade Média, quando a ja consagrada igreja basilical tem
consolidado o seu caréater de verdadeiro lugar santo, habitacdo de Deus, recinto sagrado. A arte
aplicada a ela também foi consolidada como instrumento didatico (talvez ainda mais do que
antes), contribuindo também para a formacgdo de uma arquitetura monumental jamais vista até o

momento, voltada a edificagdo de grandes “cofres” para a maior das reliquias: o corpo de Cristo.

3.1.1.2 Da Reforma em diante
Como é possivel notar, o estudo da evolugdo do templo cristdo na Europa implica, até

certo ponto, o estudo do templo catdélico, pois o catolicismo romano por muito tempo foi vertente
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religiosa dominante no continente. Apenas com a Reforma Protestante € que as igrejas terdo seu
carater modificado. Para os catdlicos, ao longo dos séculos, o templo continuou a ser percebido
da mesma forma: um espaco sagrado, diferenciado dos demais, por abrigar objetos igualmente
sagrados (altares, imagens, hostias consagradas) e ser o palco de atos também sagrados, os
sacramentos, quando a graca divina é dispensada sobre seus participantes. Para o catolicismo
romano, a igreja é um verdadeiro santudrio.

Porém, como se pontuou acima, a Reforma, que no século XVI fracionou a cristandade
ocidental, trouxe uma nova concepcdo para 0 espaco de culto. Os ja relatados movimentos
iconoclésticos destituiram varios templos catolicos de suas imagens, altares e até vitrais. A
grande mudanga, porém, foi que o carater sacro do espa¢o do templo foi alterado, ou melhor,
diminuido.

O protestantismo rompeu com muitas crengas catdlicas e praticas, dentre as quais o
dogma da transubstanciacdo e a veneracao de reliquias e imagens. Agora, as igrejas protestantes
ndo se prestavam mais a guardar pedacos de santos ou o corpo do préprio Jesus (a hostia
consagrada). Perdiam o status de morada do Sagrado. Todavia, ndo se quer dizer com isso que a
chegada do protestantismo destituiu seus locais de culto de qualquer nogédo de sacralidade.

A diferenca maior é que, no catolicismo, 0 espaco tem sua natureza modificada por um
ritual de dedicacao: “Ao fixar, no solo, sob o altar, a pedra de ara, contendo reliquias de santos
martires, 0 espago ja ndo ¢ mais o mesmo, ele foi alterado em sua natureza e ontologia”lss. Jano
protestantismo, existe a no¢do de espaco “consagrado”: “Nao hd modificagdo na sua natureza e
sua ‘consagracao’ ¢ dependente do continuo enunciado da palavra consagradora e da presenca da
assembleia™®®.Logo, para os catélicos a sacralidade do espago é fato permanente, e o templo se
torna algo sacro em si mesmo. Ja para os protestantes, o edificio ndo tem em sua propria natureza
algo sagrado, mas é santificado por aquilo que abriga: a palavra e a congregacdo de fiéis, que séo
santas. Nesse caso, é uma sacralidade transitdria.

Em virtude disso, pode-se pensar em estender a nocdo de consagracdo do espaco,
vinculando-a a de “especificidade”: o templo ndo so é o lugar onde a palavra sagrada ¢ ministrada
e onde o povo santo se reinem, como também ¢é “santificado”, isto €, separado para esse fim

especifico. Essa nocdo seria encontrada também no catolicismo e no pentecostalismo, afinal,
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quase todos os grupos cristdos veem seus espagos de culto como dedicados a um fim precipuo: as
liturgias.

Mas, junto com as transformacfes na esfera teoldgica, o protestantismo trouxe uma
série de mudancas no aspecto arquitetonico, as quais revelam graus mais ou menos intensos de
rompimento com a tradicdo catdlica nessa area. De acordo com Oliveira, alguns estagios
“progressivos” podem ser verificados na arquitetura protestante: na sua primeira geragao, oS
templos sdo muito semelhantes aos catolicos, ao ponto de se confundirem com esses, existindo
(apenas a principio) o despojamento dos altares e de imagens ricamente adornadas. O altar deixa
de ser o alvo da adoracdo; melhora-se a iluminacéo e é incentivado o0 acesso ao publico, para o
qual sdo colocados bancos (a fim de ouvir a mensagem que agora é no idioma vernaculo)*®’.

No segundo estagio, aumentam-se os vados das janelas e os altares sdo sucessivamente
despojados; surgem os pulpitos, cujo posicionamento variara de acordo com o ramo: lateral, para
luteranos e anglicanos e central, para os calvinistas; entre os metodistas havera dois pulpitos, um
para a direcdo das reunifes e outro para a pregacdo. Nas igrejas que conservaram o uso da cruz,

88 Ha também diferencas quanto ao uso do altar'®,

removeu-se dela a figura de Cristo
verificando-se que “[...] para Presbiterianos a centralidade esta na pregagdo da palavra (pulpito).
Para metodistas, na comunhao representada pela eucaristia (0s elementos da ceia). Para Batistas,
no tanque batismal (batismo)**®”. Por muito tempo os protestantes histéricos conservam uma
semelhanga arquitetonica exterior com as igrejas catolicas, de modo que seus templos tém “cara
de igreja”'*!,

O que se segue é uma personalizacdo da arquitetura, através da identificacdo da igreja
(inscricdo do nome) na fachada, coisa que se aprimora até a criacdo de logotipos para algumas
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delas™*. O dltimo estagio tem a ver com o0 movimento de renovacgdo (segunda metade do século

XX), quando as edificagOes refletem a informalidade dos grupos independentes surgidos: a
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arquitetura € mais despojada, o altar é substituido por palcos e os bancos por cadeiras. Os
edificios ocupam grandes saldes e antigos auditorios: nio tém “cara de igreja”'®.

No Brasil, essa Ultima realidade se tornou mais visivel e frequente no meio pentecostal
(principalmente os neopentecostais).

Assim, a evolucdo do espaco de culto cristdo, quando tragada a partir do protestantismo,
conduz para uma situagdo curiosa: a tendéncia a informalidade, levando ao despojamento em
termos artisticos e arquiteténicos. Diz-se que a situacdo é curiosa porque o templo cristdo, que a
partir da Reforma conservou parte da tradicdo da Ecclesia Basilicalis, parece, nesses ultimos
tempos, estar recuando ao modelo da Domus Ecclesiae, com a diferenca de que ndo apenas casas
sdo adaptadas ao culto, mas também galpdes, cinemas e outros espagos que originalmente nada
tinham a ver com atividades religiosas.

Essa tendéncia aponta para um desapego a tradicdo arquitetonica cristd-ocidental e é
uma constante entre os pentecostais brasileiros. Torna-se mais uma das facetas da relagéo entre
sua fé e as artes. No entanto, varios aspectos teoldgicos e artisticos que envolvem o espaco de
culto pentecostal tém seu paralelo no protestantismo historico e, até certo ponto, sdo heranca dele.
Por isso, faz-se necessario conhecer algumas caracteristicas da arquitetura que o protestantismo

desenvolveu no Brasil.

3.1.1.2 Arquitetura no protestantismo brasileiro

A obra de Abumanssur é a que melhor analisa e traz informacdes sobre a arquitetura
dos protestantes brasileiros (e também dos pentecostais). A partir dela é possivel captar uma série
de fatos que caracterizam e explicam essa arquitetura. Tais dados néo se referem exclusivamente
ao protestantismo no Brasil, sendo que a maioria deles diz respeito a elementos oriundos de sua
matriz europeia ou norte-americana.

Primeiramente, encontra-se uma tendéncia a funcionalidade e ao despojamento, coisa
que se deve as raizes puritanas do protestantismo de missdo que chegou ao Brasil no seculo XIX.
A preferéncia dos puritanos era por templos absolutamente simples e funcionais, onde se
procurava centralizar o pualpito, em posi¢do mais elevada (podendo haver um dossel, visando

melhorar a locugdo do pregador), e os bancos em torno dele, mas ndo havia genuflexorios,
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ornamentos ou vitrais*®*. Como ja é sabido, isso se deve & mentalidade iconocléstica puritana,
para a qual a ornamentacdo e outros elementos podiam remeter ao catolicismo, coisa que se
queria evitar. No entanto, esse tipo de arquitetura ndo chegou ao Brasil, onde prevalece a planta
longitudinal’®®>. A funcionalidade dos templos acaba sendo um reforco ao iconoclasmo, por
reduzir os componentes arquitetdnicos do edificio aquilo que é estritamente necessario as
celebragOes, como a pregacdo e o batismo.

O segundo fato, que vem a ser uma consequéncia do anterior, € 0 minimalismo
ornamental, que “busca reduzir as expressdes de religiosidade ao estritamente necessério®”,
levando a uma estética que, em vez de ser julgada como pobre ou escassa, ¢ “suficiente para
expressar uma fé também minimalista que busca a luminosidade das ideias claras e distintas'®"”.
Logo, o minimalismo é coerente com as crencgas protestantes, mesmo quando ndo decorre da
tradicdo iconoclastica. Por outro lado, essa reducdo ornamental sinaliza algo mais: ela é
irrelevante para o exercicio da fé protestante.

Se um templo possui ou ndo ornamentos, isso terd pouca ou nenhuma importancia, ja
que para os protestantes a centralidade do culto estd na pregacdo da palavra. Prova disso é que,
ainda hoje, ha igrejas protestantes ricamente adornadas, enquanto outras ndo possuem quase
nenhuma decoracdo e tém uma arquitetura muito simples. E de se esperar que o reducionismo
artistico seja uma tendéncia que perdure por muito tempo, pois os templos continuardo a se
destinar a principalmente a pregacdo biblica e a pratica de uma liturgia simples, coisas que
dispensam o auxilio de artes plasticas e de uma arquitetura com maior apelo estético.

Em seguida, ha o carater essencialmente pablico do templo protestante, pois esse nao é

entendido como lugar para as devogdes particulares'®®

. A consequéncia dessa visdo foi que, nos
edificios de inspiracdo romanica e gotica, as capelas e altares secundarios (comuns no contexto
catélico) desapareceram®. E 16gico que, de longe, nada impediria um fiel protestante de usar o
templo para seus atos devocionais (como as orag¢fes), mas essa ndo &, de fato, a funcdo precipua

das igrejas em questdo. Até porque, como o lugar de culto ndo é sagrado em sua esséncia, 0
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crente pode “encontrar Deus” em qualquer lugar. Logo, acessar o edificio ndo ¢ uma condicao
sine qua non para o exercicio religioso estritamente individual.

Pelo visto, o conceito que predomina no campo arquitetbnico protestante €
despojamento. N&o se pode falar com certeza que o protestantismo (inclusive o brasileiro) é
totalmente avesso a arte nos templos (no sentido de apuro estético), mas continua a refletir o
antigo espirito iconocléstico que predominou nos séculos XVI e XVII. As caracteristicas
prevalecentes nesses templos n&o contribuem, todavia, para criar uma marca propria®®. Sendo
assim, é mais cabivel dizer que a vertente ndo tem um estilo arquitetdnico caracteristico®®*,
embora tenha buscado inspiracdo nos estilos neoclassico e neogdtico?®. No Brasil, ha templos
protestantes que tém um ou outro elemento desses estilos, mas € comum encontrar uma mistura
sem critério de varios elementos de estilos diversos?®. Tanto o despojamento artistico como a
falta de uma identidade arquitetdnica também serdo encontrados no pentecostalismo, igualmente

devidos (em parte) aos mesmos fatos j& apresentados.

3.1.2 Observacdes artisticas sobre os templos pentecostais

A proposta de analisar 0s espacos de culto pentecostais sob uma perspectiva artistica
requer, antes de tudo, detectar os aspectos mais latentes da arte desses espacos. Apresenta-se, a
seguir, uma série de consideracdes sobre 0 uso de artes visuais nos templos de
variasdenominacdes pentecostais. Os fatos em questdo foram detectados, em sua maioria,
mediante observacdo, uma vez que a propria visibilidade dos templos permite esse investigacao,
bem como a facilidade de acesso a imagens de alguns desses espac¢os de culto.

O primeiro fato a salientar € que ndo se reconhece uma arquitetura tipicamente
pentecostal. Embora haja templos que tentem se aproximar de alguns estilos (como o gético, por
exemplo), é dificil — se ndo impossivel — apontar um edificio que se amolde a qualquer um desses
estilos de modo verdadeiramente “puro”. Mesmo assim, existem outros que conseguem manter
alguma aparéncia de igreja, evitando sua confusdo com um predio qualquer.

Um dos artificios para dar ao templo a “cara de igreja” ¢ a construcdo de alguma

estrutura exterior, como uma platibanda prolongada (que se torna uma espécie de frontdo) ou uma
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espécie de torre com fungdo meramente estética, pois nunca foi costume pentecostal o uso de
sinos, motivo original para a adogdo dessas estruturas nas igrejas do Ocidente. Por outro lado,
existem aqueles templos que nao se assemelham a igrejas. Em parte, isso se da porque 0s espacos
de culto consistem em edificios adaptados (galpdes, prédios comerciais, residéncias etc.), sendo
uma das manifestaces da informalidade que marca a arquitetura dos evangélicos de épocas mais

recentes, conforme o registro Oliveira, j4 citado neste capitulo®®.

Figura 8 — Templo da Assembleia de Deus do Ipiranga (Sdo Paulo), com torre, clpula e arquitetura que
remete ao gotico.

r

Mesmo no caso dos templos mais “caracterizados” (isto é, aqueles cuja arquitetura
sugere uma aparéncia mais propria de prédio religioso), ndo se pode apontar algum que se
destague como uma obra notavel em termos artisticos. O Brasil possui varios templos cat6licos
de elevado valor arquiteténico — e também historico — mas nao se pode dizer o mesmo das igrejas
pentecostais. A principio, o Unico destaque que certos espagos de culto pentecostais podem ter
estd no seu tamanho, como € o caso da sede da Deus € Amor, que ocupou um antigo armazém,
tendo sido considerada (pelo menos até os anos 1990) o maior templo evangélico do Pais®®. Até
entre esses grupos a arquitetura ndo propde muito mais do que funcionalidade. Mesmo entre as
denominacdes maiores, como a Assembleia de Deus, a aparéncia dos templos néo estabelece uma
identidade arquitetdnica. De longe, a melhor (Unica?) forma de fazer uma vincula¢do — por meio
puramente visual — do templo com a sua denominacg&o é através dos letreiros e/ou logomarcas que

exibam em seu exterior. Muitas igrejas evangélicas, inclusive do protestantismo historico,
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possuem certa semelhanca arquitetonica, por ostentarem alguns elementos mais ou menos
frequentes (como as ja citadas torres frontais), mas ndo se observa uma arquitetura tipica da
maioria delas.

O que se pretende dizer, de modo mais objetivo, é que, até certo ponto, é possivel
identificar alguns templos como evangélicos unicamente pela arquitetura, mas a maioria das
denominacgdes, principalmente as pentecostais, ndo cultivam um estilo arquitetonico que lhes seja
caracteristico. Uma igreja pentecostal pode ter suas particularidades, como liturgia, organizacgéo e
simbologias exclusivas, mas raramente tera um modelo de templo que possa chamar de seu.

H4&, porém, dois casos que fazem excecdo a essa regra. O primeiro € o da Igreja S6 o
Senhor é Deus, sediada em Maringa, no Parana: os templos construidos por seu fundador, o
missionario Miranda Leal, ttm um formato voltado a lembrar a Arca de Noé?*. Mais
necessariamente, suas fachadas remetem a proa de um barco, gracas a forma angular, fator que
lhes imp@e a necessidade de terem duas portas de entrada. E um modelo de templo heterodoxo,
que alguns podem considerar, a depender de seu ponto de vista, criativo ou bizarro, mas que &,
sem ddvida alguma, exclusivo de sua denominacdo, pelo que a identifica dentre as demais.

Esse caso da SO o Senhor € Deus é bem peculiar. Ndo apenas pelo desenho dos templos
mas porque traz uma proposta rarissima entre os pentecostais (e evangélicos como um todo):
fazer do formato do edificio algo simbdlico em si. Se os templos medievais possuiam esculturas
que contavam histérias e serviam para rememorar valores, no caso dessa denominacdo a
“escultura” ¢ o proprio templo. SO ndo esta claro que tipo de mensagem se quer passar evocando
a Arca de Noé (salvacdo em meio ao caos? Povo escolhido?), um elemento que, inclusive, ja era
figurado na arte catacumbal. De qualquer forma, 0 modelo arquitetdnico da SO o Senhor é Deus
da um passo além do funcionalismo Obvio: sdo templos feitos ndo sO para que atendam ao
propodsito de se falar de Deus ao publico, mas também para, eles mesmos, “falarem” alguma

coisa.
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Figuras 9 e 10 — Templos da igreja S6 o Senhor é Deus, com seu formato peculiar.

O segundo caso em que arquitetura e identidade se relacionam é o da Congregacdo
Cristd no Brasil. De todas as igrejas conhecidas e observadas, é a Unica que sugere uma
padronizacdo da arquitetura (ou, pelo menos, a busca disso). Grande parte de seus espagos de
culto possuem elementos comuns que comp&em um estilo préprio de construir e caracteriza-los

como templos:

N&o importa em que lugar ele esteja edificado ou sua dimensdo, o templo sempre
apresentard a mesma configuragdo de sua fachada: no seu fontospicio em “forma de
igreja”, havera um pequeno avanco onde dois acessos laterais ocultam a porta central,
sem falar que sempre estardo pintadas na mesma cor cinza, com detalhes no entorno das
janelas em branco, além da placa, sempre discreta e sdbria, com letreiro na cor preta.””’

Figura 10 — Semelhancas arquitetdnicas nos templos da CCB.

Logo, é possivel identificar um edificio como templo da CCB através de elementos que
ndo o letreiro com o nome da organizacdo. Na pratica, essa aparente padronizacdo ndo torna as
igrejas estritamente idénticas, mas a pintura na cor cinza e o tal avanco na parede frontal, que é
uma espécie de anteparo, sdo praticamente onipresentes e bastantes para criar uma semelhanca
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entre elas. E curioso notar que o referido anteparo (uma parede a frente da porta principal), pelo
qual os fiéis passam para acessar o templo, serve de tapume a porta principal. Como
consequéncia, se essa porta estiver aberta, ele impede que o interior do templo seja visto de fora.
N&o se conhece uso de tal recurso entre outro grupo pentecostal.

Tal solugdo arquitetdnica pode ser um reflexo da mentalidade vigente na CCB. Se h&
casos onde, na opinido de Cesar e Shaull, a arquitetura serve para estabelecer uma ligacao

metaférica entre o templo e a rua®®

(uma arquitetura pouco notavel, com templos que nem
parecem igrejas), a CCB aumenta essa distancia, contribuindo para um isolamento visual de suas
reunibes. Como uma das caracteristicas dessa denominacdo é o forte dualismo entre igreja e
mundo, € provavel que o anteparo frontal, que guarda o interior dos templos do olhar de
incrédulos, funcione como verdadeira fronteira fisica entre o sagrado e o profano. Sera que tal
modelo de arquitetura nasceu do que se acredita ser a vontade divina, revelada por meio da
iluminacdo (como acontece com todas as medidas importantes da CCB)? Essa € uma pergunta
que ainda fica sem resposta, mas que representa uma hipétese digna de se considerar.

Nesse aspecto a CCB &, de fato, uma excecdo. Na maioria das igrejas o que parece haver
é a falta de regras rigidas quanto ao aspecto dos templos, bem como a auséncia de um modelo
especifico que sirva como diretriz para a construcdo de tais espacos. Sendo assim, € possivel
encontrar templos da mesma denominacdo com aparéncias diversas (que € o fato comum nos
grupos cristdos, como o catolicismo), com arquiteturas mais ou menos elaboradas, inclusive —
como ja é bem sabido — sem qualquer aparéncia de templo.

Esses ultimos, as igrejas “sem cara de igreja”, revelam mais uma coisa: a menor
importancia que a arquitetura estética tem para boa parte dos pentecostais. Se a necessidade o0
exige, é possivel transformar qualquer espaco disponivel — galpdo, antigo cinema, garagem de
casa etc. — em igreja, desde que 0 mesmo atenda as necessidades basicas, como assentos para o
publico e uma plataforma para o pregador discursar. E 0 mesmo principio da funcionalidade, ja
observado no protestantismo historico, que opera aqui. Esses espacgos adaptados formam aquilo
que Abumanssur denomina ndo-arquitetura, aqueles edificios “que foram relidos e resignificados
[sic] a partir de novas configuracGes do espagco urbano em volta e dos novos usos e interesses

suscitados pela dindmica da cidade e seus moradores™®®. Mas qual seria, & parte de qualquer
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consideracdo artistica, a dimensdo de sacralidade dos templos pentecostais? Nisso 0
pentecostalismo e o protestantismo tradicional concordam, pois para ambos “é a presenca dos
fieis que santifica o lugar. E ambos tém uma atitude de respeito e circunspec¢do quando presentes
em seus templos. Essa atitude deriva de habitos arraigados que, paradoxalmente, ndo tém raizes
nas suas concepgdes teologicas 2%, O respeito e a circunspeccéo assumidos dentro da igreja néo
sdo observados em outros lugares, embora se creia que Deus é onipresente, 0 que mostra que 0
uso do espaco de culto (ou seja, a reunido dos crentes para cultuar a Deus) promove uma
consciéncia maior dessa presenca divina. E, como o espaco € consagrado por quem estd e 0 que
nele se faz, entende-se o0 porqué de uma conduta reverente. Isso, no entanto, também € visto em
muitas outras religides.

Voltando ao aspecto artistico, observa-se que, a julgar pelos templos, 0s pentecostais
dispensam pouca importancia as artes visuais. Embora se note, em muitos casos, uma
preocupacao estética com suas igrejas, a decoragdo das mesmas raramente é feita com recursos
pictdricos ou esculturais. Quando ha alguma intervencdo com fins ornamentais, langa-se méo de
elementos como cortinas, vitrais (ambos usados, primariamente, por sua natureza funcional, de
regular a iluminacdo) e molduras ou cornijas. De modo geral, 0 senso de estética gira em torno do
minimalismo e funcionalidade, sendo regido mais por cores e formas abstratas, e ndo pelo
figurativismo.

Em outras palavras, a estética pentecostal, mesmo quando admite alguma forma,
procura evitar a0 maximo a retratacdo de seres concretos, como pessoas, animais e vegetais,
dando preferéncia a linhas e figuras geométricas mais simples. O pentecostalismo produz uma
arte singela, que segue o que Alencar chama de “estética pobre”®!, caracteristica do
protestantismo (esse autor considera os pentecostais como um ramo protestante). A raridade de
arte pictérica e a virtual inexisténcia da escultura sdo uma clara manifestacdo dessa pobreza
estética.

Seria possivel, entdo, falar em uma iconografia pentecostal, aplicada aos seus espacos
de culto? De certo modo sim, pois se observa algum tipo de arte pintada, por mais escassa e

incipiente que seja. Mesmo assim, a predisposi¢do dos pentecostais € de rejeicao as imagens:
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Entendemos que os pentecostais radicalizaram uma estética apenas anunciada entre o0s
protestantes. Tanto um quanto o outro tém profundas desconfiangas quanto a presenca de
imagens em seus templos. As esculturas sdo simplesmente abolidas entre eles (neo ou

tradicionais). As imagens pictdricas sdo admissiveis desde que ndo sejam alvo de

contemplacdo no ambiente de culto®?,

Uma vez que a escultura é vedada e a pintura permitida quando ndo for objeto de
contemplacdo, surge a duvida de qual seria o tipo de imagem aceita entre 0s pentecostais.
Infelizmente, ndo se encontrou qualquer registro de cunho normativo a esse respeito, pelo que,
mais uma vez — como em quase tudo nesse quesito — precisa-se recorrer a observacdo. O que se
tem notado (em muitos anos de frequéncia em ambientes pentecostais) € o uso de quatro tipos
prevalecentes de pintura.

O primeiro tem fins primordiais de identificacdo e um carater, por assim dizer,
corporativo. Ai entram, especificamente, as logomarcas e outros elementos que caracterizem o
edificio como vinculado a respectiva denominacao (figura 11). Exemplo dessa modalidade é o
templo-sede da Deus € Amor (figura 12), pintado em cores que remetem ao arco-iris presente em
sua logomarca. Como sua funcdo preferencial (pois também acaba por servir de ornamento) € a
identificadora, essa arte € propria dos exteriores. Nesse caso, pode-se pensar que tais logomarcas
estdo ali com intento decorativo, pois ndo haveria tanta necessidade de inculcar o nome da igreja
em seu lado interno.

O segundo tipo é a representacdo de simbolos essencialmente religiosos. Fato digno de
nota é que os pentecostais ndo usam signos que, ha mais de mil anos, compdem a simbologia
cristd ocidental. A cruz, por exemplo, é uma insignia praticamente proscrita dos templos.
Curiosamente, simbolos do judaismo, extraidos do Antigo testamento, as vezes encontram lugar

na decoracdo de igrejas pentecostais, como € o caso da menorah (candelabro de sete bracos).
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Figuras11e 12

Explicar essa “importacdo” de simbolos renderia uma discussao e uma pesquisa a parte,
0 que ndo seria vidvel aqui. Mas no que toca especificamente a menorah, sua adogdo pelo
pentecostalismo é compreensivel tanto por ter um referencial biblico como por sua funcédo de
objeto portador de fogo. A chama, alias, € um simbolo pentecostal por exceléncia, presente em
logomarcas de muitas igrejas. Ao lado dessa, a Biblia, por ser a fonte doutrinaria, €
constantemente retratada para ornamentar templos, bem como a pomba, simbolo do Espirito

Santo.

Figuras 13 e 14 — Uso da menorah nas Assembleias de Deus de Mossoré (RN) e Cruzeiro d’Oeste (PR).

O terceiro tipo, um pouco mais comum, é a pintura parietal decorativa. Assemelha-se a
modalidade anterior, mas ndao possui uma mensagem religiosa explicita. Aqui se encontra como
tematica recorrente a natureza, reproduzindo elementos como pastos, rios, flores, cachoeiras e
outros. O local preferido para esse tipo de arte € a parede interna de fundo, atras do pulpito, local
para onde se desvia toda a atencdo dos congregados durante as reunies. O fato de ndo possuir
um sentido diretamente religioso prova sua finalidade estética, e a auséncia de imagens humanas
mostra um intencional alinhamento a mentalidade do iconoclasmo no seu sentido mais originario

(rejeicdo a figuracdo de seres humanos).



Figuras 15 e 16 — Pinturas parietais: Igreja Crista Pentecostal da Biblia (Sdo Paulo) e Mediador da Nova
Alianca (Monte Aprazivel, SP).

Por fim, o quarto tipo corresponde as inscricdes. Aqui ndo ha, obviamente, figuracéo,
mas apenas textos cujo impacto estético € minimo e que transmitem uma mensagem de modo
mais direto. Tais inscri¢bes sdo, em grande parte, trechos biblicos, motes ou o0 nome de Jesus. Se
ndo se prestam a ornamentacgdo, seu fim s6 pode ser didatico e mnemonico (e, talvez, também
motivacional). Frases extraidas da Biblia ja foram um dos poucos tipos de decoracdo usados no
protestantismo e, mesmo assim, com o intento de educar o povo®*. Sendo esse recurso usado

também no pentecostalismo, ndo deixa de se uma arte.

Figura 17 — Decoracdo em forma de escrita (Assembleia de Cristo, Recife).

Todos os fatos apresentados até aqui representam uma realidade generalizada entre os
pentecostais brasileiros, que pode variar de uma denominacgdo para outra ou de um templo para
outro. O uso da arte nos espacos de culto também apresenta suas excec¢des a regra. O caso mais
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conspicuo dessa excecdo é o do templo-sede da Assembleia de Deus Madureira, no Rio de
Janeiro, inaugurado em 1953. Um artigo disponivel na internet descreve o edificio como se
segue:
O interior do templo segue um estilo europeu com colunas entrelacadas por ramagens, portico
classico e vitrais coloridos. O templo é patrim6nio historico da cidade do Rio de Janeiro, ponto
turistico, por isso preserva a mesma arquitetura dos anos de sua inauguracdo. Além da beleza
na arquitetura, a construcdo tem simbologia marcante. Como as letras alfa e dmega e a
representacdo da trindade em seus trés pulpitos. No pulpito mais elevado, onde ndo ha acesso
para os fiéis, simbolo da gléria de Deus, estdo os dizeres: Jesus vem breve e 0s textos de
Géneses capitulo 28 versiculos 16 e 17, Atos capitulo 2 e versiculo 38 e um livro aberto em
Jodo capitulo 3 versiculo 16, representando a Biblia.?**
E, de fato, um templo notavel pela sua riqueza artistica: vitrais, inscricdes, relevos, insignias
(alfa e 6Gmega), escultura (representacdo da Biblia) e uso simbdlico dos trés pulpitos. Ndo é de admirar
que integre o patriménio historico de sua cidade, algo rarissimo entre templos pentecostais — talvez um
caso Unico — assim como € raro 0 seu apuro estético. O estilo, descrito como “europeu”, ¢ um tanto
eclético, mas pende para 0 neog6tico, principalmente por causa das janelas ogivais. Todas as
modalidades de arte visual s&o empregadas nele, a exce¢do de figuras humanas e animais. Logo, € uma
impressionante excecdo dentre os prédios do pentecostalismo tradicional, até porque apenas os
neopentecostais (a IURD, mais especificamente) viriam a produzir, décadas mais tarde, templos de

aspecto semelhante.

Figura 38 — Interior da Assembleia de Deus Madureira, Rio de Janeiro.

24 CACERES, Michael. Templo da Assembleia de Deus em Madureira completa 60 anos. Disponivel em: <http:/
noticias.gospelprime.com.br/templo-ad-madureira-60-anos/> Acessado em: 28 mar. 2014.



Passando-se ao outro extremo, encontram-se 0os templos da Congregacdo Cristd no
Brasil. Como ja foi mostrado, as igrejas da CCB primam pela simplicidade e procuram seguir
uma padronizacdo. O mesmo se da com seus interiores, marcados por um minimalismo
impressionante: paredes lisas, sem qualquer pintura ou escultura, e um ambiente monocromatico.
Ha um elemento que chama a atencéo e esta presente no interior de todas essas igrejas: a pintura
da frase Em nome do Senhor Jesus (fig. 19). Essa é a tnica “decoragdao” permitida, ¢ sua

normatizacdo tem uma historia, registrada pela propria CCB:

Quando a primeira Congregagdo do Bras foi construida na Rua Uruguaiana, os servos de
Deus aqui em S&o Paulo escreveram para 0 nosso saudoso irmdo Louis Francescon nos
Estados Unidos dizendo:"Irméo, a Paz de Deus, a nossa Congregacao ja estd construida
mas sO que a parede do pulpito esta vazia e lisa, 0 que o irmdo acha, devemos juntar
alguma paisagem ou escrever uma passagem biblica?"Entdo passou-se alguns dias e
chegou a carta do nosso irmdo Louis Francescon, e aos nossos irmaos do Brasil ele dizia:
"Caros irmdos e irmas dou-vos a Paz de Deus, eu ndo sei 0 que colocar mas vou orar a
Deus, os irmaos também orem também e aquilo que o Senhor revelar seréa feito. Entdo os
irmdos comecaram a orar a Deus pedindo que Ele revelasse a Sua santa vontade ao nosso
irmdo Louis Francescon. Entdo nosso irmdo Louis se reunindo com alguns irmaos e
irmds para orarem a Deus aconteceu que naquele momento Deus tomou uma irma pelo
Espirito Santo com evidéncia de novas linguas, mas ninguém compreendia e Deus
naquele momento se usou de uma irmd com o Dom de interpretagdo de linguas, dizia:
Ha de ser escrito somente "Em Nome do Senhor Jesus"?™.

Figura 19 — Interiores de templos da CCB: destacam-se as paredes sem ornamentacdo e a inscrigdo
padronizada.

E interessante ver como, de acordo com as crengas e costumes da CCB, decidiu-se o que
colocar atras do pulpito: mediante iluminacdo. As sugestfes de uma paisagem ou de uma
passagem biblica foram rejeitadas, escolhendo-se a solucdo crida como revelada por Deus ao

préprio fundador da denominacdo (indiretamente, como visto, com a participacdo de duas outras

215 Disponivel em: < http://www.cristanobrasil.com/index.php/artigos-ensinamentos-circulares/14-curiosidade-sobre-
o-pulpito> Acessado em: 28 mar. 2014.



fiéis). Mais do que em qualquer outra igreja pentecostal, o despojamento artistico e 0 uso de um
elemento decorativo (se é que a frase usada realmente se presta a ornamentar os templos) séo, na
CCB, uma determinacéo divina.

Em geral, a relacdo dos pentecostais brasileiros com as artes visuais, examinada a partir
de seus espacos de culto, aponta para 0 minimalismo, manifesto em um despojamento mais ou
menos intensificado, que em alguns casos — como o da CCB — redunda em total rejeicdo dessas
artes. A escultura (que é quase inexistente) e a pintura foram reduzidas a raras aplicacdes
ornamentais, em sua maioria voltadas a identificacdo e a alguma tentativa didatica. Muito pouco
(ou quase nada) da simbologia cristd ocidental, nascida nos tempos do Império Romano e ainda
cultivada por alguns grupos protestantes, € usada.

N&o se observam representacGes humanas, e ha alguma figuracdo de animais (parece que
se esta diante de um tabu quanto a imagem do ser humano, ja que outros seres vivos podem ser
representados). Mesmo assim, d& para notar uma preocupacdo com a estética, baseada na
simplicidade. No pentecostalismo brasileiro, quando se fala em arte, a realidade encontrada é de

uma geral preferéncia (embora nem sempre radical) ao iconoclasmo.

3.2 Hipdteses para o iconoclasmo pentecostal

Entre os pentecostais brasileiros, o iconoclasmo adquiriu novos teores e extensdo, pois
ndo apenas se rejeitou a reproducdo de figuras humanas e divinas, como qualquer tipo de
escultura e — parcialmente — pintura, bem como insignias tradicionais do cristianismo, como a
cruz. Onde se permite algum tipo de figuracdo, a arte encontrada €, na maioria das vezes, discreta
em relacdo ao contexto dos templos, nos quais as obras aparecem em quantidade infima.

Esse reducionismo pentecostal pode, em boa parte, ser explicado como uma heranga do
protestantismo, para o qual a arte é apelativa e tem carater mundano, sendo manchada pelo
pecado?'®. Paralelamente, ha outros motivos que podem esclarecer esse fato, relacionados as
caracteristicas particulares da pentecostalidade e aos grupos brasileiros. Sendo assim, diversas
hipoteses podem ser levantadas como causa para o iconoclasmo pentecostal, levando em conta

aspectos diversos.

3.2.1 Hipoteses teologicas

218 ALENCAR, 2010, p. 71.



Na historia do cristianismo, 0s movimentos iconoclasticos recorriam a algum argumento
biblico para fundamentar suas posi¢es, associando a arte figurativa a idolatria. O proprio
protestantismo compreende literalmente o texto dos Dez Mandamentos proibindo a feitura de
imagens para adoragdo, o que explica a auséncia de esculturas em seus templos®*’. Todavia,
radicalizou ao excluir todo tipo de imagem, mesmo sem elas serem objeto de culto, na tentativa
de “evitar” qualquer possibilidade de erro®*®,

O pentecostalismo parece ter ido pelo mesmo caminho, o0 que é uma possibilidade muito
provavel quando se leva em conta sua tendéncia ao fundamentalismo (que, saliente-se mais uma
vez, ndo é sindnimo de fanatismo), a qual induz a interpretacdo literal de certos textos biblicos.
Embora ndo se conheca qualquer proibigdo expressa, vindo de alguma lideranga pentecostal, a
ndo reproducdo de imagens humanas (principalmente de personagens biblicos) € uma regra entre
0s pentecostais, 0 que faz da hipotese biblica uma das mais fortes. Vale lembrar o caso da CCB,
onde houve uma prescrigdo sobre o qué colocar no templo (a frase Em nome do Senhor Jesus),
mas ndo sobre aquilo que ndo se deveria ostentar. Certamente, aqui, a omissao deixou subtendida
a vedacdo a qualquer outra arte que nao o referido distico.

Ainda que muitos ndo concordem com a hermenéutica dos grupos pentecostais, é preciso
entender que o tratamento que dispensam a arte a partir da Biblia ndo é exclusividade sua, mas,
como foi exposto, ja tinha antecedentes no protestantismo historico. Outro aspecto a ser levado
em conta é a rejeicdo ao mundo, marcante na teologia pentecostal. Essa rejei¢cdo, como ja se sabe,
também € uma heranca de suas raizes protestantes e foi intensificada, principalmente pela crenca
do controle mundano do diabo.

Sendo assim, € bem crivel que a visdo negativa da arte, ja cultivada pelo protestantismo,
tenha ficado mais negativa ainda. Se as artes sdo mundanas e pecaminosas, nada mais coerente
que alija-las, total ou parcialmente, dos lugares onde se cultua a Deus. Nesse caso, 0S
pentecostais estariam seguindo uma tradigdo que remonta h& séculos. Mas, por causa de seus
fundamentos biblicos e de outras questfes de fé, ndo se trataria de mera tradicdo, mas de
convicgéo.

O modo como os pentecostais entendem o espaco de culto deve ser considerado. Por

adotarem a ideia de espaco consagrado, os templos pentecostais ndo sdo santos per si.

217 ABUMANSSUR, 2004, p. 123.
28 ABUMANSSUR, 2004, p.124.



Abumanssur cita a postura de Manoel de Mello (ja falecido), fundador da igreja O Brasil para
Cristo, o qual “afirma que ndo permite que os membros ¢ participantes de seus cultos, vejam o
templo como coisa sagrada. Para ele, ‘sagrado ¢ o que se faz 1a dentro’ »29 E o que se faz dentro

de um templo pentecostal (e até fora dele) estd exemplificado abaixo:

[...] tudo que acontece em um culto regular na igreja ou nas campanhas evangelisticas é
orientado para levar as pessoas a conversao e a experiéncias que confirmam a presenca e
a acdo do Espirito: pregar e cantar, frequentemente falar em linguas e dancar, fazer
oragdo pela cura e curar doentes e, em determinadas ocasides, expulsar deménios.**

Assim, esses atos sagrados, aos quais o Espirito Santo se relaciona, tém centralidade no
pentecostalismo. Eles ndo dependem de um lugar especifico, de uma arquitetura propria, de uma
arte elaborada, de insignias, esculturas ou pinturas. Se a arte ndo for, para a préatica religiosa
pentecostal, um empecilho pecaminoso e digno de rejeicdo, pelo menos € algo completamente
irrelevante. O que realmente vale é uma experiéncia direta com Deus.

Uma hipotese que ndo pode ser descartada é o anticatolicismo dos pentecostais, o qual
influencia alguns de seus posicionamentos. Conforme ja se discutiu, o espirito anticatélico, ndo
importando como opere, sempre traz a ideia de negacao e rejeicdo. No caso do pentecostalismo, é
preciso ser diferente dos catélicos, e nesse proposito a rejeicao a certas manifestacdes artisticas é
algo perfeitamente cabivel.

O catolicismo é uma religido onde a arte faz parte de sua identidade, onde imagens
diversas decoram templos, objetos litlrgicos e paramentos, e onde essa arte, por conseguinte, se
faz presente nas devocdes coletivas ou particulares. Igrejas catdlicas, ricamente ornamentadas
com afrescos, entalhes, relevos e outras obras, estdo presentes na maioria das grandes cidades do
Pais, e at¢é mesmo em cidades pequenas; icones sacros sdo objeto de veneracdo nos altares de
igrejas, oratérios domeésticos e até nas ruas, quando ha procissdes. A religiosidade catolica
sempre estard, de um modo ou de outro, vinculada a um tipo de arte visual, principalmente
iconografica. E esse catolicismo, com sua afeicdo a arte, que 0s pentecostais rejeitam e com o
qual ndo querem se assemelhar. Logo, ser pentecostal requer adesdo a uma medida variavel de

iconoclasmo, como uma prova de que ndo se € catolico.

3.2.2 Hipoteses socioecondmicas

19 ABUMANSSUR, 2004, p. 181
20 CESAR; SHAULL, 1999, p. 246.



A identificacdo com as classes mais pobres tornou-se uma das marcas mais latentes do
pentecostalismo brasileiro. As igrejas nascidas e crescidas dentre e para os pobres (que ainda
parecem ser seu publico preferencial) acabaram ganhando caracteristicas decorrentes dessa
relacdo com as camadas sociais mais alcangadas. Isso refletiu no aspecto arquitetonico: “O
pentecostalismo acolheu uma méo-de-obra diversificada e disponivel. [...] Pedreiros, carpinteiros,
motoristas eletricistas, pintores contribuiram com seus trabalhos para a constru¢do de templos.
Na maioria muito simples, parecendo uma moradia”.***

Essas pessoas “do povo”, arrebanhadas pelo pentecostalismo, usaram suas habilidades
profissionais corriqueiras para dar, elas mesmas, forma aos seus templos. As igrejas assim
surgidas tém, em virtude de sua simplicidade, uma “cara pobre”. E isso ndo é um defeito, mas
uma repercussdo natural do seu processo de criacdo, influenciado pelas condicdes de seus
criadores, individuos sem formacdo académica em engenharia, arquitetura, decoracdo etc. Sdo
templos perfeitamente adequados ao seu contexto social e econdémico.

Essa adequacdo é reforcada por outros aspectos. No pentecostalismo, o trio formado por
arquitetura simples, despojamento artistico e funcionalidade aparece como fendmeno natural,
mas também sugere ser uma necessidade. Apesar da rejeicdo ao mundo, o tipo de ambiente serve
para promover o contato e a convivéncia com os individuos “mundanos”, que, assim, podem ser

alcancados:

O ajuntamento humano no interior dos templos, esteticamente mais proximo das classes
pobres, assemelha-se & composicao diversificada do mundo profano, incluindo bébados,
prostitutas, drogados, homossexuais — que ndo se sentem rejeitados no espaco sagrado.
O que poderia ser totalmente estranho e constrangedor numa igreja tradicional (em
muitos casos nem mesmo permitido), parece natural e bem-vindo num templo
pentecostal.??

Ao falar da expansdo pentecostal no Brasil nos anos 1960, Blainey faz algumas

observacdes sobre 0s espacos de culto:

No Brasil, aquela versdo espartana do cristianismo ndo precisava de cruzes, altares,
tapetes, assentos confortaveis nem instrumentos musicais. Para os assentos, 50 caixas de
madeira e 20 cadeiras simples de plastico. Até o pulpito ou a estante eram opcionais,
pois a maioria dos pastores falava sem consultar anotagdes. Centenas dessas igrejas
foram instaladas na sala da frente das casas, em lojas e cinemas desativados, pequenos
depdsitos e galpdes para reparos mecanicos em veiculos. Os pobres se sentiam a vontade

221 ROLIM, 1985, p. 65.
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em templos improvisados, onde ndo era preciso vestir roupas boas. Que eles talvez nem

tivessem?22,

A descricdo feita pelo autor revela um quadro de informalidade, simplicidade e
improviso, tipico de templos onde as condigdes financeiras da denominacdo ndo favorecem a
preparacdo de um ambiente mais sofisticado. Até certo ponto, a falta de recursos também
desestimula o investimento em artes visuais, pois hd necessidades mais basicas e urgentes a
serem atendidas. Isso, por outro lado, traz uma vantagem: o recinto despojado faz com que 0s
pobres sintam-se bem no seu interior. O uso de uma estética mais apurada certamente traria o
risco de repelir o publico humilde, até porque o pentecostalismo tradicional costuma ver a
pobreza como béncdo®®*, e seus templos precisariam andar em conformidade com esse
entendimento.

E interessante citar o que dizem Cesar e Shaull sobre as pesquisas do arquiteto Mark
Wigley, que faz uma distingéo entre estrutura e ornamento:

Segundo Wigley, [...] as pessoas constroem primeiro algo simples que garanta a sua
sobrevivéncia, para depois, pouco a pouco, aperfeicoar e reforcar essa estrutura — e
decora-la. Mas isto s6 acontece quando todos os problemas de sobrevivéncia tiverem

sido superados, quando ndo houver mais inimigos [...]. Enquanto isso ndo acontece, 0s
templos ndo primam pelo ornamental®®.

Ocorre que, em muitos casos, mesmo apds se garantir a sobrevivéncia e alcancar uma condi¢do
financeira mais estavel, ndo se da muita atencdo a decoracdo. Pode haver um melhoramento
estrutural, com a adocdo de uma arquitetura mais elaborada e adequada ao uso do espaco, mas
dificilmente (ou quase nunca) esse melhoramento é acompanhado por seu equivalente no quesito
ornamentacdo. Isso mostra que o iconoclasmo pentecostal pode ser entendido por fatores sociais,

mas nem sempre os fatores econdmicos lhe dao razéo.

3.2.3 Hipotese historica

Vérias vezes este trabalho citou as herangas que o pentecostalismo recebeu do
protestantismo histérico, de cujo meio saiu. Momentos atras, o iconoclasmo foi aventado como
uma dessas possiveis herangas, de forma que 0s pentecostais continuam uma tradicdo legada

pelos seus antecessores imediatos. O fato é que no Brasil o iconoclasmo protestante,

22 BLAINEY, 2012, p. 314.
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25 CESAR; SHAULL, 1999, p. 97.



supostamente passado aos pentecostais, pode ser algo mais que um mero costume, com suas
raizes remotas em Zwinglio e nos puritanos ingleses. A instalacdo de igrejas ndo catélicas em
terras brasileiras deu-se sob condi¢des particulares, tendo implicacGes diretas na aparéncia dos
seus respectivos templos.

Em 1810, ap6s a vinda da familia real portuguesa para o Brasil, celebrou-se o Tratado de
Comércio e Navegacdo, que contemplava a tolerancia aos cultos ndo catélicos, “desde que eles
nao fossem ostensivos e seus templos guardassem a aparéncia de residéncias comuns”?*®, Essa
medida, que visava, em especial, beneficiar os cidadaos britanicos residentes no Pais, vedou a
construcdo dos ditos templos segundo um modelo arquitetdnico proprio (ndo podiam se parecer
com igrejas), situacdo que foi mantida ap6s a independéncia. A Constituicdo imperial de 1824
estipulava no seu artigo 5° que a religido catélica continuaria a ser a oficial, enquanto que “todas
as outras Religides serdo permitidas com seu culto doméstico, ou particular em casas para isso
destinadas, sem forma [sic] alguma exterior do Templo™?%’.

Embora o texto constitucional ndo explique o que seria essa “forma exterior de templo”,
negada aos edificios ndo catdlicos, é possivel atestar que as igrejas construidas no periodo
imperial, sob tal interdito, ndo tinham torres, cruzes ou outros elementos que, tradicionalmente,
identificam os templos cristdos. Um desses exemplos € o antigo templo anglicano de Salvador,
construido com elementos neoclassicos (Fig. 20). Suspeita-se que a proibicdo constitucional
tenha estabelecido uma tendéncia que perdurou mesmo depois de ela ter sido revogada com a

Constituicao republicana de 1891. Abumanssur faz um comentario a esse respeito:

E dificil saber se essa interdigo, no inicio da presenca evangélica no Brasil, tornou-se a
razdo de uma tradicdo arquitetonica entre 0s protestantes de origem missionaria, mas o
fato é que, mesmo depois da interdi¢do ter sido levantada no periodo republicano, eles
continuaram, em muitissimos casos, a se reunir em templos “com aparéncia exterior de
habitacdo”. O mais provavel é que a simplicidade arquitetnica estivesse associada a
relativa pobreza das comunidades originais. Sempre que havia alguma condigdo
financeira essas comunidades procuravam dar ao lugar de culto uma aparéncia, ainda
que simples e despojada, de templo.??®

De fato, a hipétese de serem as proibi¢cdes imperiais causa remota para o iconoclasmo
pentecostal é pouco provavel (até porque nada se sabe sobre pintura ou escultura no interior dos

templos daquela época), embora seja mais plausivel nos casos especificos da rejeigdo a cruz e da

226 ABUMANSSUR, 2004, p. 100.
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arquitetura despojada. Logo, a possibilidade de uma heranca protestante nesses dois topicos ndo
pode ser completamente descartada. No que toca apenas a aparéncia dos templos, 0 comentério

de Abumanssur acaba reforcando o fator econémico em detrimento do historico.

Figura 40 — A antiga igreja anglicana de Salvador, construida em formas neocléssicas e nenhuma
identificacdo como templo crist&o.

Essas sdo, portanto, as hipOteses mais provaveis para se explicar o predominante
iconoclasmo dos pentecostais nos seus espagos de culto. E possivel que todas elas contribuam
para esse posicionamento, embora algumas parecam mais cabiveis. Até o momento, € mais
prudente acreditar que as hipoteses teoldgicas e socioeconémicas sdo as que tém maior forca, e
dentre essas destacam-se, mais precisamente, a fundamentacdo biblica, o anticatolicismo e o
alinhamento com as classes mais pobres. Ja as histéricas ndo sdo de todo descartaveis, mas
simplesmente se tornam relativamente mais fracas quando comparadas as demais. Mesmo assim,
qualquer uma delas, dentre todas as apresentadas, s6 podera ser devidamente comprovada ou

negada mediante um estudo mais preciso.

3.3 A iconografia na educacéo religiosa

No que toca aos templos, o pentecostalismo tem demonstrado desapego as artes visuais,
desapego esse que varia do reducionismo a rejeicdo total. 1sso ndo quer dizer que a tendéncia
iconoclastica, demonstrada nos locais de culto e liturgias, impeca qualquer producdo ou uso da
arte visual. Prova disso é a aplicacdo que a iconografia encontra na educacao religiosa formal,
realizada no ambito das igrejas.

Um dos motivos por que o iconoclasmo se tornou, na historia do cristianismo, um
assunto polémico foi a defesa que alguns faziam das imagens, crendo que elas tinham alguma
finalidade didatica. Ja se falou que esse seria um dos propositos dos grafismos das catacumbas.

Como nos tempos antigos muitos ndo sabiam ler — e 0 nimero de analfabetos entre os cristdos



deveria ser grande — o conhecimento das Escrituras certamente viria, em sua maioria, por meio da
audicdo (por exemplo, atraves de homilias), e a arte ajudaria na fixacdo da mensagem ouvida. Ao
ver uma imagem referente ao episodio biblico sobre o qual aprendera na pregacdo, o cristdo
iletrado teria lembranca do mesmo.

Gombrich relata que os cristdos opunham-se ao uso de imagens esculpidas nas igrejas,
mas sua opinido divergia quanto ao uso de pinturas, pois muitos reconheciam essa funcdo
didatica e mnemonica das mesmas, tanto que, seculos depois, o papa Gregorio I asseverou que “a
pintura pode fazer pelos analfabetos o que o escrito faz para os que sabem ler”?*°. Como é bem
sabido, hoje ha grupos que fazem uso amplo de imagens, principalmente como objeto de devocéo
e ndo apenas com finalidades educacionais.

No pentecostalismo brasileiro o uso didatico de imagens ainda nao estd muito claro, mas
com certeza ndo tem vez nos templos, onde a reproducdo da imagem humana € inexistente.
Mesmo assim, a facilidade em obter biblias e 0 aumento da populacdo alfabetizada diminuiu a
necessidade desse uso. Observa-se que em igrejas que adotam a escola biblica dominical o
material didatico faz algum uso de ilustragdes com tematica religiosa, embora restrito em alguns
casos. Dentre essas igrejas, foi apreciado material da Assembleia de Deus (revistas Licdes
Biblicas e Primarios), Igreja do Evangelho Quadrangular e O Brasil Para Cristo. Apenas as
publicacbes da AD puderam ser averiguadas fisicamente, pois ndo se teve acesso direto ao
material das outras igrejas em questdo, no entanto, foi possivel adquirir imagens de suas capas em
paginas da internet.

A revista Licbes Biblicas, da Assembleia de Deus, é publicada pela editora CPAD,
sendo uma obra trimestral. Foram examinados vinte e oito nameros, publicados entre 1995 e
2013, e dentre esses, apenas dois traziam, na capa, alguma imagem com tematica biblica. Os dois
exemplares em questdo sdo os dos quartos trimestres de 2003%%° e 2011%** (figuras 21 e 22), e 0
uso de ilustracBes nas capas aponta para uma finalidade mais estética, ja que ndo estdo no corpo

das revistas (embora tenham coeréncia com o tema).

22 GOMBRICH, 2000, p.123.
20 |ICOES BIBLICAS. Rio de Janeiro: CPAD, set./dez. 2003.
21 ICOES BIBLICAS. Rio de Janeiro: CPAD, set./dez. 2011.
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Figuras 21, 22 e 23

Apenas na revista de 2011 — cujo tema é o Livro de Neemias — foi encontrada uma
ilustracdo interna, que tem como titulo Os obreiros do sacerdocio levitico (pagina 65 - fig. 23). O
proposito didatico da figura é claro, uma vez que ilustra quais eram as classes que estavam
diretamente ligadas ao culto judaico no Antigo Testamento: sumo sacerdote, sacerdotes, escribas
e levitas. Pelo que se observa, a pagina com as ilustracdes e textos visam a promogdo de um
conhecimento complementar, uma vez que o sacerdécio levitico € um tema secundario, mas
vinculado ao principal, que é a histéria de Neemias. As imagens promovem uma reconstitui¢éo
historica e fornecem informac@es nédo disponiveis no texto principal da revista, o que justifica sua
utilidade.

No caso da literatura voltada & educacdo religiosa infantil, o uso da iconografia se
mostra mais amplo. Aqui também foi analisado um material da Assembleia de Deus, editado pela
CPAD. Trata-se de um exemplar da revista Primarios®?, para a escola dominical, voltada aos
alunos de 7 e 8 anos de idade, cujo tema é Jesus e seus amigos. O conteldo traz a narrativa de
episddios da vida de Jesus, que, sendo personagem principal, é representado em varios desenhos
coloridos, tanto na capa como no interior da revista. Tais imagens integram ndo apenas 0s textos
das licbes como as atividades de fixacdo (como nas paginas 25 e 28, reproduzidas adiante —

232 Esse exemplar, embora integro, nio trazia dados bibliograficos, como data e local de publicag&o. Por esse motivo,
0S mesmos ndo séo apresentados aqui.



figura 24). A julgar pelo aspecto estritamente artistico, a revista se revela uma proposta atraente
para seu publico-alvo.

Outra obra voltada as criancas pertence a igreja O Brasil para Cristo, sendo intitulada
Rota 52, publicada pela editora vinculada a denominacédo (Editora O Brasil para Cristo). Nao foi
possivel examinar qualquer exemplar da mesma, mas um blog sobre a editora® fornece algumas
imagens de capas, reproduzidas nesta secdo. Pelas informacgdes acessadas, a Rota 52 tem séries
dedicadas a diferentes. Embora as capas exibam desenhos de pessoas, nenhuma das imagens

disponiveis tem uma figura de Jesus.

L= Alividades
>
1 Compiete 2 QOPS Gharas (01 OIS (ass

“h-

Jesus, o amigo
¢ dos adoradop

Leitura Biblica
[ Joso 1218

Oupcis de o 3 hisdiio do hote, complete 0 e sl Sesschando
0 whormentos Gus v 0cha e etto fehando.

— —
€] Guen dse o pokvios sbaio ¢ o gus vock Scha G peeion
am =
3 ==
*a mintas gvethen miciom 3 minko vee:
o 08 comberie, © ekos e seguen *
Gota 037

..... TR

Figura 24

Na IEQ se destaca a publicacdo para criangas de 5 a 6 anos, identificada como caderno
de atividades do aluno, ndo tendo, aparentemente, um titulo genérico (exibe apenas o tema
central das licBes). Assim como nos casos anteriores, as capas também sdo ilustradas, e a imagem
de Jesus também aparece (figuras 25-28), bem como, em um dos exemplares, uma grande méo
representando Deus (curiosamente, a méao saindo de uma nuvem € motivo que aparece nas artes
bizantina e medieval, como representagdo de Deus-Pai — figura 27).

O uso desse tipo de arte em publicacbes didaticas (principalmente no material
pedagdgico) ndo é nenhuma novidade, nem mesmo entre 0s evangélicos. Mesmo assim, alguns
fatos merecem ser destacados a partir do que se pesquisou. Primeiramente, € que 0s pentecostais

ndo parecem ter, para com a iconografia no material de ensino, as mesmas reservas que mantém

233 http://editora-obpc.blogspot.com.br/p/revistas-infantis.html. Acessado em: 21 Abr. 2014.



em relacdo a imagens nas igrejas. Para varios grupos, reproduzir a figura humana em literatura

didatica ndo parece ser um tabu.
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Figuras 25, 26, 27 e 28

Segundo, que esse uso da iconografia € moderado na educacéo religiosa de adultos (a
julgar pelo material da AD), seja para fins estéticos ou didaticos. Por outro lado, mostra-se
abundante no lado infantil, onde as imagens tém estilo caricatural e possuem maior apelo
estético, tanto pela quantidade como pelo amplo uso de cores. Em terceiro lugar, € que o tabu
iconoclastico estd ainda mais afastado na educacéo religiosa infantil, onde a imagem de Jesus (e
até de Deus-Pai, de algum modo) € exibida sem receio e de forma simpatica, geralmente cercado

de criancas as quais acolhe amigavelmente.



Concluséo

O presente trabalho procurou analisar a relagdo do pentecostalismo brasileiro com a arte,
mais especificamente, as artes visuais, como pintura e escultura, pretendendo investigar se essa
arte encontra algum espaco dentro da religiosidade pentecostal, e como a mesma se manifesta
quando tal espaco lhe é cedido. A producdo de obras artisticas relacionadas as crencas e praticas
religiosas foi, desde os primeiros séculos, algo comum no seio da cristandade, e ainda é um fato
corriqueiro entre diversos grupos cristdos. Outros grupos, por sua vez, manifestaram ou
manifestam rejeicdo a esse costume, rejeicdo tal que pode incidir sobre todas ou apenas algumas
modalidades de artes plasticas.

O surgimento de uma arte relacionada ao cristianismo remonta aos primeiros seculos
dessa fé, tendo como maior representante as pinturas catacumbais romanas. Ai estdo alguns dos
mais antigos exemplares da iconografia cristd, reproduzindo cenas e personagens biblicos,
inclusive o prdprio Jesus. Essa arte, um tanto simplista e amadoristica, cedeu lugar a outra, mais
elaborada e profissional, quando o Império passou a subsidiar a igreja. Essa foi a época em que 0
mosaico ganhou destaque e a escultura comegou a despontar.

Na Idade Média a arte ganhou novas formas e aplica¢6es, por meio dos estilos romanico
e gotico. A escultura se desenvolveu e teve ampla aplicacdo, bem como os vitrais, especialmente
nas igrejas de arquitetura gotica. Desde as catacumbas até esse momento, imagens com tematica
religiosa foram usadas — ndo importando seu estilo ou técnica empregada — com fins didaticos,
estéticos e devocionais. A excecdo do pouco exercicio da escultura nos tempos do Império
Romano, a cristandade ocidental ndo expressa rejeicdo ao cultivo de uma iconografia que
expresse sua fé.

A postura contraria a esse costume, o iconoclasmo, teve sua primeira grande
manifestacdo no Império Bizantino, onde as imagens haviam se tornado — bem como no Ocidente
— objeto de veneracdo. O movimento iconoclastico proibiu a fabricacdo de imagens e promoveu a
destruicdo das existentes, mas tempos depois a controvérsia acerca das mesmas foi solucionada,
de modo que ainda hoje a Igreja Grega mantém o uso e a veneragdo dos icones, que sao parte de
sua identidade e elementos indispensaveis de sua religiosidade.

No Ocidente, as reformas religiosas do século XVI também promoveram controvérsia,
principalmente na Alemanha, onde Lutero mostrou-se icondfilo, e Karltadt, iconoclasta. Nesse

contexto, os iconoclastas também promoveram destruicao sistematica de obras de arte sacra, ndo



apenas em terras germanicas como também na Suica (onde a oposicéo a arte nas igrejas pareceu
ser mais generalizada e radical, condenando-se até a musica) e, em propor¢Ges menores, na
Inglaterra. Tempos depois, na mesma Inglaterra, puritanos e quakers revelariam adesdo a
mentalidade iconoclastica. Todos esses movimentos tém suas particularidades, mas mantém em
comum a predomindancia do fator teol6gico sobre seu posicionamento contrério a arte figurativa
relacionada a fé. Nesse quesito, bizantinos, reformados e puritanos associaram, de alguma forma,
as imagens religiosas a pratica da idolatria, inclusive buscando na Biblia o respaldo para sua
oposicao a feitura das mesmas.

A segunda parte do trabalho dedicou-se a tracar um historico do pentecostalismo no
Brasil, narrando suas origens mais remotas e o surgimento das principais denominagdes. O
moderno movimento pentecostal iniciou-se nos Estados Unidos, e depois de atingir o Brasil,
proporcionou o aparecimento de varias igrejas, processo gque continua ainda hoje. De acordo com
Paul Freston, essa instalagdo se deu em trés momentos, chamados de ondas. Cada uma dessas
ondas foi marcada pela fundacdo de igrejas que, por uma série de caracteristicas préprias,
trouxeram alguma inovacgdo no universo pentecostal, possibilitando assim uma periodizacdo do
movimento.

Na primeira onda, encontram-se a Congregacdo Cristd no Brasil e a Assembleia de
Deus, que compdem aquilo que se pode denominar “pentecostalismo cldssico”. A segunda onda
tem como principais grupos Igreja do Evangelho Quadrangular, Deus € Amor e O Brasil para
Cristo, igrejas que inovam ao dar um destaque especial a praticas como curas e exorcismos, e
pelo uso de locais essencialmente seculares para seus eventos. Ja a terceira onda, que corresponde
ao neopentecostalismo, traz em seu bojo as Igrejas de Nova Vida, Universal do Reino de Deus,
Internacional da Graca de Deus e Renascer em Cristo, as quais, (com excec¢do da Nova Vida),
fazem uso amplo dos meios de telecomunicacdo, pregam a chamada “teologia da prosperidade” e
intensificam préticas iniciadas na onda anterior, como os exorcismo e campanhas ou “correntes”.
Além dessas todas, existem as igrejas renovadas ou ‘“‘carismaticas”, que sdo grupos tradicionais
que se “pentecostalizaram” mas mantiveram parte de sua identidade original, como, por exemplo,
a denominacéo.

Considerando apenas 0s pentecostais da primeira e segunda ondas, foram propostas e
comentadas algumas caracteristicas que, em maior ou menor escala, mostram-se presentes na

maioria dessas igrejas (além da crenga dos “dons espirituais”, como glossolalia, profecia e outros,



que sdo a marca fundamental da teologia pentecostal): perfil popular, simplicidade litargica,
rejeicdo ao mundo (um dualismo muito forte entre o sacro e o profano, de forma que muito do
que € secular também e visto como diabolico, pecaminoso), tendéncia fundamentalista
(inclinacdo a interpretacdo literal de muitos textos biblicos) e anticatolicismo (um traco que foi
herdado do protestantismo historico, mas que continua latente no pentecostalismo, as vezes ate,
mais intenso). Essas caracteristicas foram selecionadas por melhor promoverem o
desenvolvimento da pesquisa, mostrando-se mais relevantes para o alcance de seus objetivos. Em
outras palavras, sdo esses tracos que melhor ajudam a compreender a relacdo entre o
pentecostalismo e a arte.

Por fim, o altimo capitulo entra no tema principal do trabalho. A anélise sobre como o
pentecostalismo brasileiro lida com a arte visual tratou de focar-se, preferencialmente, nos
espacos de culto. Isso porque a arquitetura ja tem, em si, um carater artistico, e porque templos
cristdos tém sido, hd muitos séculos, verdadeiros mostruérios de artes que ndo a arquitetdnica, as
quais lhe sdo aplicadas, como pintura, escultura, mosaico e outras modalidades de natureza
visual. No cristianismo, assim como em boa parte das religides, os espagos de culto sdo uma
prova concreta, 0 melhor exemplo visivel de como o grupo ao qual pertence enxerga as artes, e
CoOmMo — e se — 0 mesmo grupo relaciona tais artes com a sua fé.

Entre os cristdos, esses espacos de culto nem sempre tiveram as mesmas caracteristicas e
atribuicGes, experimentando transformacdes ao longo da histéria. As mudangas ocorridas foram
tanto de ordem artistica como teoldgica, e ainda hoje aquelas atribuicGes e caracteristicas variam
de acordo com os grupos. Foi visto que, de acordo com a proposta de Claudio Pastro, a evolucéo
do templo cristdo passou por trés fases: ecclesia domestica (as residéncias dos proprios fieis,
usadas para as assembleias, as quais nao se atribuia qualquer valor sagrado), domus ecclesiae (um
edificio j& adaptado e dedicado especialmente as fungdes litdrgicas, mas com aparéncia de uma
casa comum) e ecclesia basilicalis (quando os edificios religiosos ganham uma arquitetura
propria, passando a ser ricamente adornados e a abrigar reliquias. Aqui ja se observa uma
sacralizacdo do espaco).

A cristandade ocidental seguiu a tendéncia da ecclesia basilicalis (se bem que a basilica
nem sempre foi o Unico tipo de planta adotado, embora seja 0 mais tradicional), continuando a
fazer das igrejas relicarios, alvos de peregrinacdo e vendo-as como espacos sagrados. Também

foi a Reforma, no século XVI, que mudou essa tendéncia, pois os templos ndo eram mais tratados



como moradas de Deus, mas apenas o lugar onde o povo santo se reunia e coisas santas, como a
pregacdo da Palavra, eram praticadas. Como ja se sabe, o iconoclasmo que atingiu esses lugares
(e que virou tendéncia no protestantismo) faz parte dessa mudanca de mentalidade.
Diferentemente do que ocorre no catolicismo, o templo protestante ndo tem sua natureza mudada:
¢ consagrado, mas ndo sagrado. Muitas vezes 0 que os caracteriza é a funcionalidade e o
minimalismo artistico (que pode ser considerado um iconoclasmo “estendido”). Nos templos
protestantes, a arte, embora permitida, ndo tem tanta importancia como nos santuarios catdlicos, e
até um possivel uso didatico €, de longe, inexistente, pelo menos no protestantismo brasileiro.
Como a centralidade do culto esta na pregacao biblica, a ornamentacgdo torna-se coisa secundaria,
e no protestantismo brasileiro a arquitetura ndo tem uma marca propria.

O pentecostalismo tornou-se herdeiro de toda essa tendéncia: seus templos ndo séo
sacralizados e mostram-se (muitas vezes) artisticamente despojados. Praticamente ndo ha
escultura no pentecostalismo brasileiro, e a pouca arte usada nao reproduz a figura humana. Aqui
também ndo se nota a arquitetura como um traco identitario: a ndo ser em casos raros, como o da
CCB, ndo hé estilos caracteristicos ou mais frequentemente adotados. No entanto, 0s pentecostais
mantém a tradicdo ocidental da construcdo e uso de espacos proprios para o culto, mesmo que
esses espacos ndo se parecam com templos. Por isso é muito comum encontrar igrejas instaladas
em imoveis adaptados, com 0 minimo necessario para a realizacdo das liturgias. Esse fato nao
parece ser um problema, pois demonstra que os grupos valorizam mais as reunifes que a
aparéncia do espaco. Isso nada mais é que uma manifestacdo do ja conhecido funcionalismo.

As semelhancas que mantém com o protestantismo histérico, no quesito artistico,
enquadram 0 pentecostalismo brasileiro na categoria dos grupos iconoclasticos, e seu
iconoclasmo é entendido ndo apenas como 0 a auséncia de reproducdo (mediante pintura ou
escultura) da imagem humana mas também como a rejei¢cdo ou pouco apreco as artes visuais. O
estudo que se apresentou sobre os templos pentecostais demonstra que tal iconoclasmo, néo
importando seu grau, é a regra. Também se pode entender como iconoclastica a auséncia quase
completa de simbologia cristé tradicional, que faz da cruz um simbolo praticamente banido da
religiosidade pentecostal. Uma vez detectada essa tendéncia, foram propostas algumas possiveis
causas para a mesma. As mais provaveis hipoOteses para o iconoclasmo pentecostal sdo de ordem

teoldgica, socioecondmica e historica.



Entre as hipdteses teoldgicas, a mais forte é a crenga de que produzir iconografia implica
pecado, ja que o Antigo Testamento proibe a feitura de imagens. Essa, alias, € uma das bases do
iconoclasmo protestante, e j& foi um argumento usado na epoca da Reforma Alema. Outra
hipdtese, também com paralelos no protestantismo historico, é a de ver na arte uma coisa
mundana, anticristd portanto. Como 0s pentecostais séo adeptos do forte dualismo igreja versus
mundo (este, dominio diabolico), certas manifestagdes artisticas surgem como ameaca a
espiritualidade, sendo entdo evitadas. Iconografia e apuro artistico seriam, assim, antibiblicos e
malignos. Nessa categoria de hipdteses também estdo a centralidade dos dons, cujo exercicio
independe do uso de qualquer manifestacdo artistica visual e o anticatolicismo pentecostal: o
cultivo da iconografia e similares é algo fortemente associado (no Brasil) a religido catdlica
romana, e 0s pentecostais certamente ndo estariam interessados em se identificar com tal grupo,
ao qual se opdem de diversas formas e de cuja parte também sofreram forte oposicao.

No aspecto socioecondémico, as hipdteses estdo relacionadas com o perfil popular do
pentecostalismo, isso €, sua empatia com as classes sociais mais pobres, que tradicionalmente
compdem seu publico majoritario. Muitas igrejas ndo apenas agregam individuos pobres como
elas mesmas sdo pobres. E, tendo limitacBes financeiras, € de esperar que investimentos em arte
ndo sejam sua prioridade. O iconoclasmo contribui para que os templos tenham aparéncia de
simplicidade e humildade (até porque se costuma associar ornamentacdo a luxo e riqueza), e
assim o ambiente fica mais identificado com seus frequentadores, que tém maiores chances de
nele se sentirem bem. De modo semelhante, a configuracdo de certos templos, pouco notaveis em
termos arquitetdnicos e mais proximos das tipologias residenciais, € fruto do trabalho dos
proprios fieis, que com suas habilidades profissionais (como no caso dos pedreiros) moldam-nos
de acordo com o estilo popular, com o qual estdo acostumados.

A hipotese historica remete aos tempos do Reino Unido e Império (século XIX), quando
imposi¢Oes juridicas determinaram a aparéncia dos templos acatolicos, que ndo poderiam ter
feitio de igrejas. Com isso, os edificios religiosos de grupos como os anglicanos e 0s
congregacionais foram construidos sem que portassem cruzes ou torres, sem que Seguissem a
arquitetura tradicionalmente atribuida aos templos cristdos. Mesmo depois de revogadas tais
vedacOes legais, os espagos de culto continuaram a ser edificados da mesma forma
“descaracterizada”. Isso pode ter se tornado uma tradicao entre os protestantes, também passada

ao pentecostalismo quando de seu surgimento. Todavia, essa hipdtese é relativamente mais fraca



que as demais, uma vez que a construcdo templos com uma arquitetura mais ou menos
diferenciada (ndo necessariamente caracteristica do pentecostalismo) ja é algo frequente, coisa
que ndo ocorre tanto com as artes visuais.

A educacdo religiosa, quando realizada por algumas denominacdes pentecostais,
apresenta uma situacdo diferenciada. Ao contrario do que se da nos espacos de culto, 0 uso de
arte iconografica na literatura didatica é amplo, embora nem sempre abundante. Mesmo assim,
representa uma postura divergente, pois aqui a reproducdo da figura humana deixa de ser um
tabu. No caso do material infantil, os pentecostais surpreendem ao mostrar uma predisposi¢cdo
icondfila, ndo tendo tanto receio de representar Jesus e outros personagens biblicos, algo
praticamente impensavel na decoracdo dos templos, a julgar pelo que se vé no contexto
brasileiro. Tanto para as criancas como para 0s adultos, as imagens com tematica religiosa acham
algum lugar como ferramenta didatica, e esse €, provavelmente, o Gnico lugar que a iconografia
pode ocupar no pentecostalismo.

Logo, 0 que se detecta € que a resisténcia pentecostal a arte diz mais respeito,
especificamente, aos templos. Esse fato € atestado pela modesta abertura ao uso da iconografia
feita na educacdo religiosa formal, que vem a se constituir, portanto, exce¢do a regra do
iconoclasmo. De longe, a literatura que comporta tal arte ndo sofre influéncia dos fatores
implicitos aquelas hip6teses que motivam o0 iconoclasmo pentecostal (teoldgicos,
socioecondmicos e histdérico). O material de ensino usa a arte ndo apenas com fins de facilitar o
aprendizado, mas também por razdes estéticas, principalmente para o publico infantil, para quem
imagens coloridas e em estilo caricatural tornam esse material didatico mais atraente e ladico.

O mesmo ndo acontece nos templos, onde a arte tem pouco ou nenhuma aplicagéo
educacional. Nesse aspecto, a dimensdo didatica da arte, no espago de culto pentecostal é
praticamente nula ou, na melhor das hipoteses, bem restrita. Se em eras distantes a arte serviu
para ensinar pontos doutrinais aos cristdos analfabetos, hoje essa funcdo foi mitigada em
praticamente todo o contexto evangélico brasileiro, pois o acesso a Biblia estd muito mais
facilitado, bem como é maior a quantidade de crentes alfabetizados. Mas ha igrejas pentecostais
onde a ilustragdo e o estudo biblico formal ainda sdo menosprezados, e nessas é de esperar que a
arte ndo tenha oportunidade nem como ferramenta didatica.

Uma questdo curiosa nesse aspecto € o porqué de nao se aplicar ao material didatico as

mesmas proibicdes biblicas que ddo base ao iconoclasmo nos templos (ja que em ambos 0s casos



se trata de arte iconografica). A resposta pode ser achada, mais uma vez, em uma das hipoteses
teoldgicas: o anticatolicismo. Como ja se falou anteriormente, decorar os templos com imagens
de Jesus e de outros personagens remete a um costume mais catolico que evangélico. 1sso s6 vem
a reforcar a tese de que a teologia, seja no sentido biblico ou préatico, € uma causa predominante
do iconoclasmo pentecostal.

A relagdo do pentecostalismo brasileiro com a arte é, portanto, algo complexo,
multifacetado e que ndo pode ser definido em poucos termos. No entanto, fica comprovada a
tendéncia minimalista e ndo figurativista, que se torna a marca mais clara dessa relacdo. A
mentalidade iconoclastica pentecostal varia de acordo com o grupo, mas estabelece duas atitudes-
padrdo, que sdo alternativas: uma, a rejeicdo completa das artes visuais, e a outra, a rejeicdo a
reproducdo da figura humana, mas aceitando a figuracéo de outros elementos (até mesmo animais
e vegetais). Em qualquer uma dessas possibilidades, a arte ndo deixa de ser cultivada
moderadamente, 0 que comprova a pouca importancia que essa desempenha na religiosidade
pentecostal.

Assim, diferentemente do que ocorre em outras vertentes do cristianismo, a arte é
irrelevante para os pentecostais. Desde seu surgimento no Brasil, eles ndo tém necessitado de
esculturas, pinturas ou templos adornados, pois 0 mais importante é o exercicio dos dons,
exercicio esse que também demonstra independéncia quanto a elementos iconograficos,
arquiteténicos e insignias. E, mesmo assim, continuam a crescer, atingindo outras classes sociais
além das mais baixas. A irrelevancia da arte para os pentecostais leva ao desapego a mesma, e tal
desapego faz das artes plasticas uma coisa subvalorizada em seu meio.

A identidade pentecostal brasileira ndo se forma com a participacdo de uma arte sacra,
que lhe seja caracteristica. Nao h& estilos ou simbologia que possam, até o momento, ser
identificados como tipicamente pentecostais. Antes, o desinteresse (acentuado ou moderado) pela
pintura, escultura e outras formas de iconografia e ornamentacdo € o que mais os identifica. Os
pentecostais romperam de forma praticamente completa com a tradicdo artistica do cristianismo
ocidental, o que, por outro lado, € a manutencdo da tradi¢do iconocléstica protestante. Mesmo
assim, a eventual penetragdo de simbolos judaicos, como a menorah, assinala a busca pela
implantacdo de uma arte devocional e o provavel lancamento dos alicerces de uma identidade
nesse aspecto. Embora esses simbolos ndo sejam essencialmente cristdos, pelo menos ndo sao

catolicos e t€ém um apelo mais “biblico”, ficando isentos do estigma da “idolatria”.



Por enquanto, os termos que mais caracterizam a relacdo do pentecostalismo brasileiro
com a arte sdo rejeicdo, desapego e subvalorizacdo. N&o se pode definir tal fato como bom ou
ruim, mas espera-se alguma mudanca na mesma relacdo (pelo menos em alguns grupos), ja que a
educacdo religiosa faz excecdo a regra, podendo criar um precedente para estender a parceria
arte-fé a outros setores da religiosidade pentecostal. Ainda h&d muito o que pesquisar e discorrer
sobre o assunto, atualmente pouco explorado, pelo que se espera que este trabalho possa
contribuir com tal proposito, ajudando na compreensdo de mais um aspecto dessa vertente tdo

relevante da cristandade brasileira, que é o pentecostalismo.
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ANEXOS



Anexo — A

Fontes das imagens (internet)

Figura 1
http://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_commissions/archeo/inglese/documents/rc_com_a
rcheo_doc_20011010_cataccrist_en.html

Figura 2
http://galleryhip.com/early-christian-symbols-lamb.htm

Figura 3
http://www.weloveprovence.fr/Bouches-du-Rhone/Arles/photo-5130680799-Saint-Trophime-d-
Arles.html

Figura 4
http://artesnoite.blogspot.com.br/2011/08/arte-gotica.html

Figura 5
http://www.glarus24.ch/Glarus.glarus+M53bb5¢99639.0.html

Figuras6e7
http://classes.maxwell.syr.edu/his211-001/Six%20Visuals%20&%20Pages/basilica.html

Figura 8
http://www.adipirangaboavista.org/a-igreja-sede-nacional/

Figura 9
http://www.panoramio.com/photo/28722969

Figura 10
www.soosenhoredeus.org

Figura 1l
www.cristanobrasil.com

Figura 12
http://static.panoreamio.com/photos/large/32178045.jpg

Figura 13
http://www.ipda.pt/galerias/missoes/templodagloria/default.htm

Figura 14
http://avozdosetor6admossoro.files.wordpress.com/2012/04/interior-do-templo.jpg



Figura 15
http://templosassembleianos.blogspot.com.br/

Figura 16
http://blogmanancial.wordpress.com/quem-somos/

Figura 17
http://marioarte.blogspot.com.br/2012/09/pintura-na-igreja-pentecostal-da.html

Figura 18
http://mepac-pastormarcossantos.blogspot.com.br/p/historico-da-mepac-regional-1-recife-pe.html

Figura 19
http://gritosdealerta.blogspot.com.br/2013/05/templo-da-assembleia-de-deus-em.html

Figura 20
www.cristanobrasil.com

Figura 21
http://www.bahia-turismo.com/salvador/igrejas/anglicana.htm

Figuras 25 e 26
http://editora-obpc.blogspot.com.br/p/revistas-infantis.html

Figuras 27 e 28
http://editoraquadrangular.com.br/loja/debqg-revistas-infantil-de-5-a-6-anos



Anexo - B

Imagens diversas

B
¢

A - Emteance doarway
B: Caurtyvard

“+ Srairs to upper floor
D: Baptistery

L Font

Fi. "SundaySchool”
G: Cherch”

} CHRISTIAN COMMUNI t')'\{l()( 'SE,
Esquema da domus ecclesiae de Dura-Europos: A- entrada; B-patio; C-escada para o andar superior; D-

batistério; E- fonte batismal; F-“escola dominical” (sala de aulas); G- “igreja” ou saldo da assembleia (Fonte
da imagem: http://www.pitt.edu/~tokerism/0040/syl/christian.html).

Trabalho escultural, na forma de um grande célice, na fachada de um templo: Assembleia de Deus Missao,
Ribeirdo Preto (Fonte da imagem: http://anunciarnews.com/ieaderp).

Pintura no interior de uma igreja em S&o Paulo: é um raro caso, entre os pentecostais, de escultura remetendo
a representacéo do corpo humano (Fonte da imagem: http://www.abbapai.com.br)



Exemplo do uso de platibanda com fins estéticos. Assembleia de Deus de Nova Cohab, Macei6 (Fonte da
imagem: http://templosassembleianos.blogspot.com.br/2010_05 01 archive.html).



