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RESUMO

Este trabalho tem como tema o canto comunitério utilizado nas igrejas cristds como
exercicio da espiritualidade, nas mais variadas formas de expressédo e execucao. A
musica pode levar pessoas a se inspirarem e expressarem seu louvor a Deus com
todos 0s seus anseios e esperanca. O trabalho tem como objetivo mostrar como a
igreja cristd, desde as primeiras comunidades cristds, passando pela Reforma
Luterana, até a contemporaneidade, tem se utilizado do canto para louvar a Deus e
exercitar a espiritualidade. Através de uma pesquisa de campo, social — qualitativa e
descritiva, com amostragem aleatéria simples, junto a uma paroquia da IECLB —,
verifica-se que o culto permanece como centro da comunidade cristd e o canto
auxilia no louvor a Deus e na pratica da espiritualidade. O culto cristdo, além dos
diversos grupos da comunidade, faz do canto uma forma de expressdo da
identidade e fé cristd e da espiritualidade de forma comunitaria. Conclui-se que a
espiritualidade é manifestada através do canto, como bem evidencia a histéria do
povo de Deus, desde as primeiras comunidades até a contemporaneidade.

Palavras-chave: Comunidade cristd. Canto comunitario. Espiritualidade. Louvor.



ABSTRACT

The theme of this paper is the congregational singing used in the Christian churches
as an exercise in spirituality, in the most varied forms of expression and executioin.
Music can lead people to be inspired and express their praise to God with all their
longings and hope. The goal of this paper is to show how the Christian church, from
the first Christian communities, passing through the Lutheran Reformation, up to
current times, have used singing to praise God and exercise spirituality. Through
social-qualitative and descriptive field research with simple random sampling at a
parish of the IECLB one can verify that the worship service continues to be the center
of the Christian congregation and singing helps in praising God and in the practice of
spirituality. Christian worship, besides the various groups of the congregation, makes
of singing a way of expressing identity.the Christian faith and spirituality in a
congregational way. One concludes that spirituality is manifested through singing, as
the history of the people of God have shown from the times of the first communities
up to current times.

Keywords: Christian community. Congregational singing. Spirituality. Praise.
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INTRODUCAO

O assunto desta pesquisa é o canto comunitario utilizado nas igrejas cristas e
como suas formas de expressado e execucdo podem nos mostrar possibilidades de
compreender o ser comunidade como veiculo importante na construcdo e
reconstrucdo da vida de fé. Onde e como a musica pode levar ao anuncio e pessoas
a se inspirarem para expressar seu louvor a Deus com todos 0S seus anseios e
esperanca. Para perceber e compreender o jeito de ser e 0 modo de viver de uma
comunidade pode-se remeter a Barbosa' que defende a ideia de que o modo de ser
e 0 modo de viver de uma igreja esta profundamente vinculado ao ser de Deus que,
por sua vez, afeta profundamente nosso ser e nossa relacdo com o mundo.

O exercicio da espiritualidade € considerado hoje como a volta aos
sentimentos, a gratuidade, a solidariedade, a necessidade de salvacdo e purificacdo
em dimenséo pessoal, o olhar e o comprometimento com o outro, a nova maneira de
experimentar emocdes e afetos, em meio as diferencas e as culturas.

Durante muito tempo a modernidade considerou esta espiritualidade
marginalizada, foi esnobada e tratada, muitas vezes, como irrelevante para a
histéria. A partir da crise da modernidade ha uma busca pela “espiritualidade” e pela
“‘experiéncia vital”. Na teologia, somos desafiados a integrar e abrir-se para esta
experiéncia, para a vivéncia, na fé com a qual se cré.

Neste trabalho serédo apresentadas algumas reflexdes sobre a espiritualidade,
como entendé-la ou experimenta-la e como pensa-la teologicamente. A partir de Carl
F. Shalk? abordaremos a importancia da musica ao longo da histéria, mostrando ndo
somente como a igreja a entendeu, mas também como, em que medida e sob quais
condi¢gbes o seu uso foi permitido na vida das pessoas e na vida do culto, conforme
as ideias e propostas de Lutero.

Se as pessoas precisam da igreja, se € na comunhdo que elas podem ter um
conhecimento mais real de si mesmas, como entdo a muasica pode ajudar a ser um
elemento na conexao relacional no desenvolvimento de sua espiritualidade? Na
Educacdo Musical, dizemos que os resultados de uma musicalidade ocorrem

positivamente quando espirito e técnica pedagodgica realimentam-se mutuamente.

! BARBOSA, Ricardo. Janelas para a vida. Resgatando a Espiritualidade do Cotidiano. Curitiba:
Encontro Publicagfes, 2008.
2 SCHALK, Carl F. Lutero e a musica: paradigmas de louvor. S&o Leopoldo: Sinodal, 2006.
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“‘Apenas no contexto de uma atitude positiva e benéfica é que a técnica pedagodgica
podera atuar, integrando e instrumentalizando de maneira precisa os diferentes
aspectos da experiéncia musical”.® Portanto, para falar de musica, de canto
comunitario, de culto e espiritualidade e como os elos sdo criados entre si, ndo ha
como deixar de dialogar entre as partes e fazer algumas consideracdes dos
aspectos que as relacionam, e certamente levar em consideracdo a vida das
pessoas e 0 contexto no qual estdo inseridas.

Os procedimentos adotados nesta investigacdo serdo delineados a partir das
consideracdes de autores que transitam nas areas da teologia e da masica na igreja,
da educacdo musical e, em especial, na area do canto. O canto comunitario sera
abordado como um elemento de comunicacdo, de adoracdo, de formacado, de
expressdo e de missdo, que pode fortificar a vitalidade de uma comunidade,
sinalizando uma espiritualidade a partir da vivéncia de fé que ndo tem finalidade em
si mesma, mas que recorre a fonte que a nutre.

Algumas perguntas nortearam 0s pontos de interesse dessa pesquisa onde o
canto comunitario foi considerado o elemento chave para abrir as conexdes entre
sua pratica e sua relacdo com a comunidade: O que torna o canto comunitario tdo
abrangente e diversificado e com tantas especificidades? De que forma as
comunidades luteranas se expressam musicalmente no canto comunitario? O
acompanhamento do canto comunitario exerce influéncia na sua fruicdo? O que as
pessoas da comunidade cantam? Afinal, onde se esbarra musicalmente quando a
comunidade vai cantar? E a forma como se canta ou € 0 que se canta ou as
pessoas ndo estdo espiritualmente envolvidas com este canto? A comunidade
reflete no cantar o que vive dentro da sua comunidade? Quem “lida” com a musica
dentro da comunidade nas comunidades luteranas?

Este trabalho conta com uma pesquisa de campo, social-qualitativa e
descritiva, com amostragem aleatoria simples, através da qual se observou e coletou
dados sobre as caracteristicas, as atitudes e opinides de um grupo de 42 pessoas
junto a uma comunidade da IECLB. Os dados foram sistematizados e ordenados
para estas pudessem demonstrar e permitir a compreensdo dos fenémenos

pesquisados.

® GAINZA, Violeta Hemzy de. Estudos de Psicopedagogia Musical. Sdo Paulo: Summus, 1988.
(Colecéo novas buscas em educacéo, v. 31). p. 94.
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Os envolvidos nesta pesquisa sdo membros de uma pardquia urbana da
IECLB na cidade de Joinville, SC, que participam regularmente dos cultos
dominicais. A investigacao foi realizada através de um questionario distribuido para
50 pessoas nos cultos, dos quais 37 devolveram devidamente preenchidos. As
perguntas buscam verificar de que forma a pratica do canto comunitario pode
sinalizar a expressividade e a espiritualidade de uma comunidade na sua execucéo
musical. O questionario elaborado encontra-se no apéndice 01 deste trabalho.

Para observar e acompanhar o culto, a liturgia, a masica e a participacédo das
pessoas no culto desta paroquia, foram observados trés cultos dominicais, dois
matutinos e um a noite. Estes foram devidamente protocolados e os resultados
destas observacdes estéo relatados no capitulo trés.

Como a paroquia, na qual foi realizada a pesquisa, tem varios grupos
musicais, incluiu-se também uma investigacdo com cinco liderancas, cada qual
retratando as suas impressfes e sentimentos pessoais sobre suas préprias
atuacoes.

A paréquia esta situada num bairro que faz divisa com o centro da cidade.
Atualmente conta com aproximadamente 500 membros, distribuidos em diretoria,
presbitério e departamentos. Trabalham como pessoas contratadas uma secretaria,
uma diarista e dois regentes. A pardquia conta com dois coros e um grupo musical.
Os instrumentistas sdo voluntarios: tecladista, flautista, violinista, violonista,
percussao e baixista. A paroquia conta com um ministro pastor. As atividades
semanais e mensais sdo realizadas com os adolescentes do ensino confirmatério,
com o grupo de adolescentes e jovens, com grupos de mulheres (OASE e Grupo de
Reflexdo), com grupo de homens e de danca sénior. Em todos os domingos séo
realizados os cultos, pela manha e a noite, cuja média de participacdo, somando 0s
dois, é de 140 pessoas. Além disso, ha cultos em lingua alemé, café com idosos e
diversos grupos de casais. A diretoria promove retiros e realiza um culto campal ao
ano.

S&o entoados hinos tradicionais com acompanhamento adequado a esta
forma de construgdo musical, como também com performances mais
contemporaneas. Os hinos, cancdes e partes litirgicas fazem parte do culto
dominical com suas diferentes possibilidades de expressdo, com ou sem
instrumentos, nas varias tonalidades, cadéncias e modulagcfes, em seus estilos e

formas estruturais conforme épocas, bem entoados ou ndo. A musica no culto, como
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elemento de proclamacéo, de louvor e adoracao, €, portanto desenvolvida de véarias
formas e sera considerada aqui também como manifestacao artistica.

O trabalho est4 organizado da seguinte forma: o primeiro capitulo trata da
espiritualidade na vida comunitaria. O enfoque se da a partir de Jesus, da Igreja em
seus primordios. Como o objeto de estudo tem enfoque numa comunidade luterana,
se destaca a Reforma e questBes relacionadas a espiritualidade luterana. Ainda
nesse primeiro capitulo se contempla Sao Francisco de Assis e aspectos da sua
espiritualidade, uma vez que se trata de um exemplo relevante. Finaliza-se o
capitulo discorrendo sobre a espiritualidade na contemporaneidade.

O segundo capitulo trata a musica como forma de expressao. Traz um estudo
sobre o uso da musica na Biblia, na compreensao de Lutero, 0 canto como pratica
musical comunitéria e finaliza-se abordando a musica no culto cristdo. O terceiro
capitulo trata da muasica no culto luterano contemporaneo, a partir de pesquisa de
campo anteriormente referenciada, analisando o papel da muasica no exercicio da

espiritualidade litirgica evangélica em uma comunidade crista.



1 A ESPIRITUALIDADE NA VIDA COMUNITARIA

1.1 INTRODUCAO

Tratar sobre a espiritualidade nesta pesquisa talvez possa nos ajudar a
enxergar caminhos mais integrais, inclusivos, holisticos e libertadores de ser e viver
comunidade. Exercitar a espiritualidade através do canto pode ser uma possibilidade
de oportunizar uma comunidade expressar sua vida de fé e sua unidade crista.
Estamos tratando aqui sobre a relagcdo do ser humano com Deus e também das
varias reacdes e necessidades diante das demandas geradas pelo mundo moderno.

Alguns autores nos levam a significativas reflexdes sobre o assunto e
observa-se que abordar esta tematica é algo amplo e complexo. Tomaremos 0
cuidado de aproximarmo-nos do termo para Ihe dar significado enfocando apenas
alguns aspectos dentro desta imensa gama nos conceitos. Hoje, com a preocupacao
pela qualidade de vida das pessoas, 0 termo espiritualidade tem tido seu espaco,
sendo discutido e ampliado, abrindo um leque para novos conceitos. Expandiu-se
também para as areas de autoajuda, esoterismo e espiritualismo, deixando de ser
um tema exclusivamente do campo eclesiastico. A partir disso disponibilizou uma
mistura de conteldos e métodos que surgem das mais diversas praticas de
tradicdes religiosas ocidentais e orientais, e a igreja deixa, portanto, de ser seu lugar
de referéncia.

Ha uma procura por uma espiritualidade que se mescla nas mais variadas
expressdes,’ mas o que se percebe é uma preocupacdo principalmente pela forma
de relacdo entre a acdo do Espirito Santo e a vivéncia humana na historia, entre
espiritualidade e cotidiano.

Tentaremos elencar algumas questbes levantadas por tedlogos que tém se
especializado nesta area e buscar para dentro da pesquisa alguns focos que nos
ajudarao a relacionar a espiritualidade dentro de uma comunidade com sua forma de
expressao através do canto.

Abordaremos em seguida algumas ideias de autores das quais tentaremos

observar em que medida seus estudos podem nos conduzir a perceber sobre esta

* FLUCK, Marlon Ronald. Espiritualidade e cotidiano. Estudos Teoldgicos, S&o Leopoldo, vol. 30, n. 2,
p. 104-113, 1990. p. 104.
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espiritualidade, como ela pode ou ndo acontecer em nosso cotidiano, como ela se

manifesta nas comunidades e como compreendé-la e vivencia-la.

1.2 DEFINICAO E COMPREENSAO SOBRE O TERMO ESPIRITUALIDADE

Conforme Butzke®, espiritualidade é a forma com a qual o cristdo ou a
comunidade expressa sua fé, € a expressdo exterior e corporal da fé interior
motivada pelo Espirito.

Ricardo Barbosa® nos diz que refletir sobre a espiritualidade é buscar as
motivagdes mais secretas em nosso relacionamento com Deus e encontrar uma
teologia consistente com este relacionamento. E discernir o lugar de Deus no
coracao e na experiéncia vivida por nés.

Hermann Brand,’ tedlogo alemé&o, aponta para uma espiritualidade a partir de
uma nova compreensao. “Uma espiritualidade de libertagdo”, tratada por Gustavo
Gutiérrez®, no seu famoso livro Teologia da libertacdo, no qual ele resume em
termos gerais esta nova compreensao de espiritualidade desenvolvida na América
Latina. Caracteriza-se pela exigéncia de “compromisso”, de “entrega” com e a Deus,
e, a0 mesmo tempo, ligado ao compromisso com o0 irmao, especialmente com o
irmado que sofre opressbes, que € menos favorecido. Esta espiritualidade quer
significar uma ruptura com o estilo de vida de uma sociedade de consumo
capitalista.

Originalmente o termo “espiritualidade” vem do adjetivo latino spiritualis,
traducdo de pneumaticos exemplo que podemos verificar em 1Co 2.14-3.3 que
aponta para a forma de viver a partir da fé. O conceito moderno de espiritualidade
nasceu na igreja catélica romana que veio da teologia das ordens religiosas
francesas desde o0 séc. XVIl. Para a teologia protestante este termo passou a ser
mais conhecido a partir da V Assembleia do Conselho Mundial de Igrejas, que
aconteceu em 1975, em Nairdbi, no Quénia. A frase da mensagem dirigida todos os

cristdos foi “ansiamos por uma nova espiritualidade que perpasse nosso planejar,

> BUTZKE, Afonso Paulo. Aspectos de uma espiritualidade luterana para os nossos dias. Estudos
Teoldgicos, Sao Leopoldo, v. 43, n. 2, p. 104-120, 2003.

® BARBOSA, Souza de Ricardo. Deserto e Comunhao. O caminho da espiritualidade crista. Boletim
Teoldgico. Fraternidade Teolégica Latino Americana, Setor Brasil, v. 8, n. 22, 1994,

" BRAND, Hermann. Espiritualidade. Vivéncia e graca. Sdo Leopoldo: Sinodal. p. 33-34.

® GUTIERREZ, Gustavo. Teologia da Libertac&o: perspectivas. Sdo Paulo: Loyola, 2000.
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refletir e agir”.® Ela foi motivadora para o renascimento do tema em toda a ecumene,

em especial nas igrejas histéricas.
Em Lutero podemos reconhecer uma espiritualidade voltada a fragilidade do
ser humano. Uma dependéncia e insuficiéncia humana que se transforma a partir da

acdo do Espirito Santo. Assim afirma em sua teologia:

Creio que por minha prépria razao ou forca nao posso crer em Jesus Cristo,
meu Senhor nem vir a ele. Mas o Espirito Santo me chamou pelo
evangelho, iluminou com seus dons, santificou e conservou na verdadeira
fé. Assim como chama, congrega, ilumina e santifica toda a cristandade na
terra, e em Jesus Cristo a conserva na fé verdadeira e tGnica.™

7z

Para a teologia luterana a fé ndo é algo abstrato, restrito ao cognitivo e
circunscrito & apreensio doutrinaria. E pessoal, existencial, é obra do Espirito Santo
gue utiliza a dindmica da Palavra de Deus e remete ao contexto da comunhéo da
igreja de Cristo. Para Butzke'!, a Espiritualidade inclui a fé, o exercicio espiritual e o
estilo de vida do cristdo que na préatica abrange a dimenséo individual, familiar,

comunitaria e social.
1.3 ESPIRITUALIDADE DE JESUS E DA IGREJA

Jesus, conforme relatam os evangelhos, praticava a meditacdo e a
contemplacdo em momentos que orava e ficava a sés: “Tendo se levantado alta
madrugada, saiu para um lugar deserto e ali orava” (Mc 1.35). Aqui ele cumpre com
a tradigdo descrita nos salmos: “De manha te apresento a minha oracao e fico
esperando” (Sl 5.4).

Retirar-se para o exercicio espiritual, que provavelmente era uma pratica de
outros judeus piedosos da época, se baseava no relacionamento com Deus. Mas
Jesus também se fazia presente nos cultos da sinagoga onde se lia e interpretava-
se a Escritura, conforme a tradi¢éo judaica, onde vivia em comunh&o de vida com

seus discipulos e onde testemunhava a respeito do Reino de Deus. Podemos

® MOHN apud BUTZKE, 2003, p. 105. Naquele mesmo ano o Congresso de Jovens em Taizé teve
como tema “Meditagdo e Engajamento”, um indicativo que aponta para uma espiritualidade conectada
com os problemas deste mundo.

1% LUTERO, Martinho. Catecismo Menor, explicacdo do Il Artigo. In: LIVRO DE CONCORDIA: as
Confiss@es da Igreja Luterana. Sao Leopoldo: Sinodal; Porto Alegre: Concérdia, 1997. p. 372.

1 BUTZKE, 2003, p. 106.
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constatar a partir dos evangelhos que a espiritualidade de Jesus se constituia de
elementos como o ouvir, a oracdo, o compartilhar, o testemunho e a acdo.*

Na igreja primitiva a base de fé e doutrina da igreja e a origem da
espiritualidade surgem a partir da interpretacdo da morte de Jesus e sua
ressurreicdo, que significou: Ele continua vivo na historia, sua palavra, sua
preocupacdo com 0s seus e com o mundo. Foi uma espiritualidade doxoldgica e
eclesiastica, baseada no culto e na vida em comunhao (Atos 2.42-47). Aqui aparece
o icone da igreja primitiva onde podemos perceber a espiritualidade de Jesus
transformada em espiritualidade comunitaria.

Esta espiritualidade era vivida no templo, nas casas dos cristaos e na cidade,
nos espacos sociais da época onde a comunidade se encontrava. Para estas
comunidades neotestamentarias a “casa que no grego € oikos ou oika, também
significava familia.’®> As comunidades familiares, em torno de 30 a 40 pessoas,*
auxiliavam na superagcdo do anonimato da grande cidade. Dedicavam-se aos
membros destas comunidades, preocupavam-se com sua fé, sua vida e
expressavam uma tendéncia diaconal a qual se sobressaia chamando a atencdo aos
seus contemporaneos nao cristdos que viviam de forma contraria com as

caracteristicas da vida de cidade grande.
1.3.1 Allgreja nos primeiros tempos

As perseguicfes, as controvérsias teolégicas e a luta contra as heresias
perpassam os trés primeiros séculos da igreja cristd. Mudancas acontecem quando
de igreja perseguida ela passa a igreja imperial fato este que acabou direcionando
um grande namero de pessoas a igreja, pois pertencer como cidaddo ao império
romano era filiar-se a igreja crista.

Muitos cristdos a partir deste novo modelo, desta nova forma de ser igreja se

afastaram de seu convivio para viverem no exercicio de isolamento no deserto. Este

2 BUTZKE, 2003, p. 107.

'3 Verbete oikos, segundo MICHEL, Otto apud BUTZKE, 2003, p. 109.

 Toda a cidade de Corinto tinha entre 100 e 200 membros distribuidos nas diversas casas, igrejas
familiares. Nas grandes cidades greco-romanas, o binémio comunidade-casa ou comunidade-familia
contrapde-se a realidade da cidade. Corinto, nos tempos do Novo testamento, contava cerca de 100
mil habitantes, entre eles mil prostitutas e 33 mil escravos, e possuia uma infinidade de cultos, seitas
e estilos de vida.
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fendmeno da anacorese™ tornou-se o modelo ideal de vida cristd. Para os monges*®
e monjas do deserto, esta foi a Unica saida encontrada para viver a espiritualidade
cristd com seriedade. Eles viviam como anacoretas’’ (eremitas), ou cenobitas'®
(conventuais) e procuravam a monotropia — a concentragdo completa e permanente
em Deus que era motivada em alcancar a unidade entre doutrina e vivéncia da fé no
cotidiano. Para isso precisavam da tranquilidade, da concentracdo da soliddo e do
siléncio, enfim, a paz no coracao.

Podemos relacionar esta espiritualidade cristd que nos € apresentada pelos
Pais do deserto, movimento este iniciado por volta do século IV, no qual ao
retirarem-se para a soliddo do deserto, buscam nesse gesto algo parecido com a
experiéncia do povo Hebreu indo para Terra Santa ou a de Jesus na tentacdo no
deserto. Para os Hebreus o deserto representou o desnudamento do coracdo e da
alma perante Deus e eles mesmos. Para Jesus, o deserto da Judéia na experiéncia
da tentacdo representou a definicho de como ele haveria de exercer seu poder
messianico.

A contribuicdo do deserto, aqui ndo visto como um afastamento geogréfico,
mas como uma atitude, uma postura diante de Deus e principalmente de nés
mesmos se da onde nossas ilusdes sdo confrontadas com a verdade e onde nossas
ideias e conceitos sobre Deus séo substituidos pela revelacdo do Deus mesmo.
Quando tudo o que resta sou eu com minha nudez e Deus com sua gléria e amor.
Vemo-nos como Deus nos Vé.

A espiritualidade exercitada no “deserto”, conforme Barbosa'® traz & tona a
importancia desta atitude como experiéncia de solitude, o encontro da alma humana
com o Criador e consequentemente consigo mesma.

Francisco de Assis aparece na histéria como um exemplo de espiritualidade

da Idade Média, um modelo antigo, mas entender sua trajetoria espiritual € preparar-

> Anacoresis significa “distanciar-se, ausentar-se; no caso dos monges e monjas primitivos

significava ir para o éremon, o deserto do Egito ou da Siria, lugares desabitados e indspitos, distantes
do mundo agitado. Interessante é que éremon também pode significar “siléncio”, “tranquilidade”. Na
I%reja Antiga, a palavra “eremita” (morador do deserto) é sinénimo de “monge”.

* O termo “monge” provém de monacds, o “solitario”, o solteiro”.

7 Os anacoretas n&o viviam completamente isolados, mas tinham seus kélioi/kéliai (“cela”, “pequena
moradia”) proximos uns dos outros numa colénia sob a dire¢do de um monje experiente (0 Abba, ou
no caso de monjas, a Amma).Outra alternativa anacorética era o monasticismo peregrino ou
%irovégico (Mt 10; Lc 10), que, ao longo da histéria da igreja, muito contribuiu para a missao crista.

Os cenobitas ou coinobitas (de coinobion, “vida comum”) inspiravam-se na prépria comunidade
primitiva de Jerusalém (At 2.43ss.; 4.32-37).Caracteristico para esta vertente monastica, que logo vai
se tornar predominante, € a moradia, a oracao, o trabalho, o plano de atividades diarias comuns.

Y BARBOSA, 1994, p. 36.
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se para o novo. Olhar este passado e compreender esta caminhada a partir de um
movimento espiritual do qual ndo se tem noticia de algum similar requer alguma
atencdo. Estamos falando aqui do movimento pauperista dos séculos Xll e Xl que
se tornou visivel no sul da Franca, sul da Alemanha e toda a Italia. Um movimento
de leigos que seguiam ao Cristo pobre e tinham uma vida apostdlica itinerante.
Traduziam o Evangelho nas linguas do povo e pregavam andando de dois em
dois.?

Tomar conhecimento de um movimento dentro do contexto da época que
levou a inUmeros seguidores s6 pode ser compreendido a partir da existéncia de
uma forca do Espirito que vai além da consciéncia, um logos ja presente e
exercitado por misticos da época. O carisma vivido por Francisco de Assis lhe é
inerente e é fruto de exercicio de uma espiritualidade de toda uma geracdo. E uma
heranga que percorreu a historia e que interpretamos como “a forca do Espirito
criador que aquece os coracdes, invade as almas e cria seus representantes.”*

Francisco de Assis vivia o Evangelho de acordo com as escrituras e o fazia
com seriedade mas com leveza. Juntou-se aos pobres e seguia o caminho da
simplicidade. Enfrentou o clero ndo escapando de crises, doenca e tristeza.

Sua fraternidade sem limites abrange dimensdes de docgura, cortesia, ternura,
de amor, de afabilidade, de comocéao, e de carinho para com os irmaos. Preparar-se
para “o0 novo” a partir desta experiéncia crista, seria entdo poder experimentar a
compaixdo de Deus acima de todas as dificuldades? Ser acolhido pelo grande
samaritano divino que nos recebe e perdoa? E viver através de uma alegria que
nasce a partir dai para enfrentar todas as situacfes porque a ultima palavra de Deus
ndo é a morte, ndo € o castigo, ndo é a cruz, mas € a vida, € o perdao, € a

jovialidade, é a reconciliacdo.?
1.3.2 Espiritualidade: bases na Reforma
A espiritualidade, assim como a teologia acompanhou a trajetdria da histéria

da igreja, adequou-se e recebeu influéncias confessionais diversas, mas

permaneceu reconhecivel em suas formas fundamentais. Trataremos a seguir como

?° BOFF, Leonardo. LELOUP, Jean-Yves. Terapeutas do Deserto: de Filon de Alexandria e Francisco
de Assis a Graf Dirckheim. Petrépolis: Vozes, 1997. p. 28.

! BOFF; LELOUP, 1997, p. 30.

2 BOFF; LELOUP, 1997, p. 134.
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estas formas fundamentais da espiritualidade cristd foram reinterpretadas por
Lutero.?®

Lutero as recebeu como formas fundamentais da espiritualidade medieval®*:
meditiato, oriato, tentatio, sacramenta, caritas. Como monge agostiniano-eremita®
Lutero recebeu instrucdo sobre métodos de meditacdo de textos da Escritura, sobre
como lutar contra as tentagbes, sobre como viver com 0S sete sacramentos,
principalmente com a eucaristia, sobre a vivéncia do amor e da solidariedade cristas.
Dentro desta pratica e destes exercicios espirituais estava a igreja ocidental no inicio
do séc. XVI da qual Lutero fazia parte.

Sua pratica pessoal e sua teologia reformatéria se reorganizam quando
submete a tradicdo da praxis pietatis medieval ao que considera o centro da teologia
reformatéria: n6s somos aceitos por Deus ndo por causa de méritos ou obras
religiosas ou morais, mas “recebemos remissdo do pecado e nos tornamos justos
diante de Deus pela graca, por causa de Cristo, mediante a fé, quando cremos que
Cristo padeceu por nés e que por sua causa 0s pecados nos sao perdoados e nos
sdo dadas justica e vida eterna”.?°(CA V).

Lutero lanca cinco pilares da praxis pietatis evangélica nos Artigos de

Esmalcada (111/4):

[...] Deus é exuberantemente rico em sua graga. Primeiro, mediante a palavra
falada, em que é pregada remissdo de pecados em todo o mundo. Esse é o
oficio préprio do Evangelho. Em segundo lugar, pelo batismo; em terceiro pelo
santo sacramento do altar; em quarto, mediante o Poder das chaves e também
per mutuum colloquium et consollationem fratrum?’ (através do mutuo coléquio

e consolagéo dos irmaos).

O cristao luterano para poder permanecer firme na fé no interim entre batismo

e morte, recebe entdo, exercicios espirituais que completam sua praxis pietatis

8 BUTZKE, 2003, p. 113.

* Nao tem como expor aqui toda a riqueza da espiritualidade medieval da igreja ocidental,
principalmente aquela das ordens religiosas como a espiritualidade litirgica dos beneditinos, a
espiritualidade solidaria dos fransciscanos (Francisco de Assis), a espiritualidade mistica dos
dominicanos (Ekhard, Seuse, Tauler), a espiritualidade contemplativa, dos carmelitas (Teresa de
Avila, Juan de La Cruz e, contemporanea a Lutero, a espiritualidade do cotidiano dos jesuitas (Inacio
de Loyola), estas entre outras mais

% Importante foi o relacionamento com seu diretor espiritual, Johann Staupiz. Sabe-se que Lutero
também foi influenciado pela Devotio Moderna, movimento espiritual leigo da alta Idade média
fundado por Gerhard Grote. Através de Garcia Jimenez de Cisneros, 0 movimento também
influenciou Inacio de Loyola.

*® CONFISSAO DE AUGSBURGO. S0 Leopoldo: Sinodal, 2005. p. 12.

?’ LIVRO DE CONCORDIA: as Confissdes da Igreja Luterana. Sao Leopoldo: Sinodal; Porto Alegre:
Concordia, 1997. p. 332.
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reconhecida nas igrejas de confissédo luterana: o culto, onde a palavra é pregada; os
sacramentos- batismo, confisséo e santa ceia — como meios de graca, e a poiménica
fraterna nas diversas situacdes existenciais.

O lar luterano torna-se um espaco importante para a espiritualidade. Durante
muito tempo o culto familiar foi considerado uma das instituicdes mais sélidas da
igreja luterana. Transformou-se depois em “devogéo familiar”, que seria uma versao
reduzida do culto familiar. Compunham este culto familiar: hino, leitura biblica,
oragcdo e leitura de um trecho do Catecismo Menor. Com isso, mais quatro
elementos importantes entravam para a praxis luterana, totalizando nove elementos
basicos que perfazem a riqueza da espiritualidade evangélico-luterana: o culto, os
sacramentos — batismo, confissdo e santa ceia — a poiménica fraterna, o hino
evangélico (hinario), a leitura biblica, a oracdo (livros de ora¢bes), o Catecismo
Menor (doutrina elementar). A partir desta pratica, cada cristdo e cada familia
luterana tinha a tarefa de ordenar estes elementos para sua politeia pessoal e
familiar e sua meditag&o particular.?®

Sobre como exercitar a espiritualidade, Lutero pouco esclarece, mas de forma
fragmentada ha indicacdes interessantes, principalmente sobre sua meditacdo do

catecismo, quando ele escreve no prefacio do Catecismo Maior:

[...] faco como crianca a que se ensina o Catecismo: de manh&, e quando
quer que tenha tempo, leio e profiro, palavra por palavra, o Pai Nosso, os Dez
Mandamentos, o Credo, alguns salmos, etc. Tenho de continuar diariamente
a ler e estudar, e ainda assim, ndo me saio como quisera, e devo permanecer
crianca e aluno do Catecismo. Também me fico prazerosamente assim. [...]
existe multiforme proveito e fruto em ler e exercita-lo todos os dias em
pensamento e recitacdo. E que o Espirito Santo esta presente com esse ler,
recitar e meditar, e concede luz e devogcdo sempre nova e mais abundante,
de tal forma que a coisa de dia em dia melhora em saber e é recebida com
apreco cada vez maior.”

A meditacdo através do catecismo estava estruturada metodologicamente
como exercicio meditativo. Era mais que uma simples leitura e reflexdo cognitiva.
Era recitado e depois meditado a partir de quatro perguntas: o que eu aprendo, o

gue tenho a agradecer, o que tenho a confessar e pelo que quero pedir. Lutero

8 BUTZKE, 2003, p. 114 - 115.
? LIVRO DE CONCORDIA, 1997, p. 388.
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elaborou com isso um exercicio espiritual composto por concentragdo, meditacao e
oracéo.*

Esta meditacdo do Catecismo era inédita na historia da espiritualidade. Tinha
a ver com uma proposta de ensino-aprendizagem e procurava envolver os pais
como responsaveis por uma educacao para a vida e para a fé e esta acontecia na
convivéncia cotidiana do lar. Decepcionou-se com esta proposta de espiritualidade
familiar a partir de visitas realizadas entre 1528 a 1529, quando se deparou com
uma miséria espiritual entre o povo, referindo-se as pessoas das aldeias que pouco
sabiam da doutrina cristd, aos pastores, que na maioria nao tinham competéncias
para a préatica do ensino.

Serd que podemos dizer aqui que a falta de capacitacdo ou a falta de
informac&o pode inibir o processo no desenvolvimento da espiritualidade? Parece
que Lutero percebeu algo assim na sua época. Supde-se que ele estava preocupado
com o exercicio da espiritualidade, de como envolver-se nhuma comunidade para
possibilitar fluir a acdo do Espirito Santo. Nos préximos capitulos abordaremos
praticas que sao realizadas nas comunidades nos dias de hoje, que podem nos levar
a experiéncias relacionadas a esta compreensao.

Nem todas as familias evangélicas tinham condi¢bes de cumprir o que Lutero
havia planejado. Ele achava que os frutos da pregacéo do evangelho ndo apareciam
na medida certa e se frustrava com isso. Porém, pouco a pouco, ao longo dos
tempos, sua proposta introduziu-se na vida familiar evangélica. Participavam do
culto comunitario dominical e realizavam culto familiar diario: lia-se a Biblia, fazia-se
uso da confissdo individual ou da confissdo coletiva na liturgia eucaristica, recebia-
se regularmente a santa ceia, diariamente procurava-se permanecer na graga e no
compromisso do batismo, cantavam-se 0s corais evangélicos, conhecia-se o hinario
- que também era livro de oracdes -, sabia-se o Catecismo Menor de cor, além de
versiculos biblicos selecionados. Esta espiritualidade estava emoldurada no ciclo da
natureza e no ritmo do ano litargico.**

Esta préatica diversificada elaborada por Lutero teve sua estabilidade até
metade do século XX, também na IECLB. Hoje ndo possui mais a mesma
caracteristica e talvez tornou-se menos facil transmitir fundamentos teologicos e

espirituais as novas geracoes.

% BUTZKE, 2003, p. 116.
¥t BUTZKE, 2003, p. 117.
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Com o iluminismo iniciou o processo de dissolucdo das formas da
espiritualidade tradicional, dando oportunidades para ideias liberais abrindo-se
possibilidades para muitos se libertarem da tutela da igreja. Os que desejavam
permanecer com a espiritualidade herdada procuraram se proteger afastando-se e
com isso desvincularam-na da vida cotidiana. Com isso, a espiritualidade luterana
tornou-se demasiadamente cognitiva, limitando-se em grande parte a reflexdo
intelectual sobre o texto biblico ou sobre a doutrina, perdendo a conexdo com a

experiéncia, com o corpo e com o cotidiano.?

1.3.3 Espiritualidade na contemporaneidade

O ritmo de vida da sociedade contemporanea, industrial e urbana, dentro das
transformacdes sécio-culturais ocorridas, ndo permite mais que se tenha o mesmo
ritmo de vida que estruturava a prética tradicional. Por outro lado, perguntas
existenciais continuam procurando respostas e o ser humano vem procura-las na
religido.®

A modernidade e a po6s-modernidade fracassaram ao desconsiderar a
dimenséo espiritual e relacional do ser humano. A religido se transformou num
consumo de mercado reduzindo-a a uma experiéncia individual, utilitaria e
desconectada com a ética e moral e com a alma e coracdo humano.

Segundo Fluck, como ja vimos, “ha uma mistura de ‘espiritualidade mistica e
espiritualidade emancipatoria’. Por detrds dessa pulverizacdo de conceitos esta, em
suma, toda a preocupacéo pela forma de relacdo entre a acdo do Espirito Santo e a
n34

vivéncia humana na histéria: entre espiritualidade e cotidiano.

Prossegue Fluck afirmando que

Alguns tedlogos luteranos tém tentado superar essa pulverizacdo
conceitual, colocando, lado a lado, os conceitos de espiritualidade,
entendida como obra prépria de Deus, compreendendo justificacdo pela fé,
graca, redencao, etc., e de piedade, entendida como cultivo de uma vida em
comunhdo, o que compreende oragdo, estudo devocional da Biblia e
comunhdo com os irméos na fé. Espiritualidade teria, portanto, a ver com a
dadiva da fé, e piedade com o cultivo e vivéncia da fé. Espiritualidade
precisa, necessariamente, ser vista de uma forma relacional, porém isso
ndo quer significar perda de especificidade. Continua, no entanto, a

%2 BUTZKE, 2003, p. 117.
% BUTZKE, 2003, p. 118.
¥ FLUCK, 1990, p. 104.
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pergunta: O que é, entdo, o especifico da espiritualidade? Pessoalmente,
prefiro entender espiritualidade como a acdo dinamica do Espirito Santo em
nossa vida pessoal, eclesial e social, de tal forma que ai se produzem os
frutos do Espirito Santo (G1 5.22s). E a forca geradora desses frutos em
nés e, a partir de nés, no mundo. E tudo aquilo que conduz a praxis da fé.*°

Nesse sentido, cabe aqui ressaltar algumas questbes relativas a
espiritualidade vistas a partir da teologia latino-americana que nos leva a entedé-la
como parte de uma caminhada que se faz com e em meio ao povo de Deus,
principalmente com as pessoas menos favorecidas. Gutiérrez®*® sustenta esta idéia
guando diz que a espiritualidade é a metodologia da teologia da libertacdo. Nesse
caminho é possivel afirmar que base desta reflexdo teolégica, o encontro com Jesus
Cristo esta representado no rosto do outro. Essa experiéncia tem sido apresentada
como uma caminhada que leva ao discipulado, onde seguir 0s passos de Jesus em
meio a conflitos, opressdo, morte e miséria, dentro de um contexto com fortes
contrates entre riqueza e pobreza, implica em olhar a favor da justica, da liberdade e
da tomada de consciéncia da luta pela vida e pela paz. Sdo a¢c6es nas quais ha
necessidade de despojamento, conversdo e exercicio da misericordia como pratica
permanente pois do contrario o discurso religioso sobre a justica do reino de Deus
se trona vazio compromentendo seu testemunho e credibilidade.*”

Como se pode perceber, esta espiritualidade da libertacdo, quando assumida
como referencial da préatica da fé na missdo de Deus, lida com algumas questdes
como superacdo de velhos preconceitos, mudanca de mentalidade. Mas € no
cansaco, na fraqueza, quando tudo parece escuro e sem brilho que surgem acoes
como o canto e a prece que vem como forma de expressédo da espiritualidade. O
canto comunitario aqui € considerado uma das expressdes mais conhecidas dessa
espiritualidade, animando e levando a comunidade cristad a ser povo de Deus neste
continente e alegrando seus coracgdes.

Falar da e sobre a espiritualidade nos leva também a compreender que sobre
suas consequéncias que sdo consequéncias da fé enquanto liberdade para servir.>®

Mas talvez seria interessante dizer que o0 tema espiritualidade tem na

atualidade mais do que em outras décadas uma importancia inesperada. O ser

** FLUCK, 1990, p. 104.

% GUTIERREZ, 2000.

8" ZWETSCH, Roberto. Missdo: testemunho do Evangelho no horizonte do reino de Deus.
SCHNEIDER-HARPPRECHT, Christoph. Teologia préatica no contexto da América Latina: Evangelho,
missédo e culturas: o desafio do século 21. Sédo Paulo: ASTE, 1998. p. 209.

% ZWETSCH, 1998, p. 210.
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humano continua perdidamente religioso. Suas perguntas existenciais continuam
procurando respostas. Constatamos que as respostas destes anseios nem sempre
sao procuradas nas igrejas, nem no cristianismo. O crescimento pela espiritualidade
oriental com ideologia holistica e integral é notavel .*°

A ciéncia, a légia e a razdo estao presentes hoje como fortes componentes na
vida das pessoas, mas ndo determinam a principio um encontro com Deus segundo
Barbosa.*® As pessoas ficam oscilando, ora buscando nos seus tedlogos as
respostas de seus dilemas intelectuais, ora nos carismaticos 0 espaco para

expressdo da alma. E o resultado, muitas vezes, é a frustragéo e o vazio.
1.4 CONCLUSAO

A partir destas consideracdes, do dialogo entre os autores mencionados
acima; dos pontos elencados sobre a espiritualidade, no decorrer da histéria; e das
constatacfes de tantas possibilidades de transmitir fundamentos teoldgicos e
espirituais as novas geracdes, mesmo percebendo que ha uma perda entre o
vinculo destes a vida cotidiana, as vezes, um vazio pela falta de experiéncia com
Deus e pelas dificuldades eclesiasticas internas; convém dizer que o tempo ainda é
de espiritualidade.

E bem verdade que a espiritualidade que se apresenta se tornou mais
cognitiva, restringindo-se em parte a reflexao intelectual, perdendo sua conexdo com
a experiéncia, com o corpo e com o cotidiano. Com isso, a igreja vive hoje uma
espiritualidade impessoal, alienante e, consequentemente, frustrante. Como nos diz

Barbosa,*

[...] resgatar a espiritualidade e histéria cristd na agenda da igreja
evangélica é prepara-nos para a ressaca espiritual de amanha. Para manter
a espiritualidade crista e biblica é preciso reconhecer a centralidade na cruz,
esta que representou uma escolha, um caminho que Jesus decidiu trilhar:
um caminho de obediéncia ao Pai.

Lutero e Francisco de Assis trazem na sua dialética pontos em comum no que
diz respeito a espiritualidade. Experimentaram vivéncias espirituais com trajetorias e

desdobramentos de épocas diferentes, mas com caracteristicas similares. Exercitar

% BUTZKE, 2003, p 118.
“OBARBOSA, 1994, p. 33.
“I BARBOSA, 1994, p. 55.
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0 amor e a solidariedade, viver o evangelho com seriedade sem perder a leveza,
estudar as escrituras sem deixar de lado o cotidiano, e a grande preocupagao com o
povo, foram praticas inerentes do seu tempo. Portanto, o exercicio da espiritualidade
e aqui gostaria de me referir mais especificamente a Francisco de Assis, pode ser
sim, adquirida e experimentada por todas as pessoas.

Butzke* é imperativo ao afirmar que precisamos redescobrir a riqueza de
formas, reaprender os métodos de meditacdo e resgatar 0s exercicios espirituais.
Defende que suficiente seria voltar e beber da rica fonte da espiritualidade crista.

Viver a espiritualidade hoje nos leva a olhar para dentro e fora de nos
mesmos de nossas comunidades buscando entender como estas se reinventam
para sobreviver as novas formas de encarar o mundo, as pressdes e as opressoes
do pés moderno. E enxergar nas suas formas de expressdo e ferramentas suas
manifestagbes com a transcendéncia e imanéncia, com a objetividade e a
subjetividade, com o intelecto e as emoc¢des tentando manter o equilibrio.

Esta pesquisa nos leva a alguns indicativos de como as pessoas percebem
sua espiritualidade dentro de uma comunidade, qual sua relacdo com seu cotidiano
€ CoOmo procuram se expressar e manifestar esta relagdo com o Divino.

No préximo capitulo iremos abordar alguns aspectos musicais que poderao
ajudar nestas manifestacdes da espiritualidade nas pessoas que a buscam para sua

vida.

2 BUTZKE, 2003, p. 118.






2 A MUSICA COMO FORMA DE EXPRESSAO

2.1 INTRODUCAO

Entendemos que a expressao se faz presente quando nos relacionamos com
o mundo concreto através dos sentidos. Quando, com os olhos vemos o que se
reflete através da luz, com os ouvidos através das vibracGes audiveis do ar, com o
paladar saboreamos o que comemos e classificamos em agradavel ou ndo, com o
olfato distinguimos os aromas, com o0 tato percebemos o que tocamos. A
materialidade do mundo em que vivemos nos é mostrada em parte pelos sentidos,
através dos quais descobrimos a sua realidade. Viver numa esfera espiritual,
restringindo a vida apenas ao imaterial é praticamente impossivel. Somos envolvidos
constantemente com o0 mundo em que vivemos e iSso nos leva a entender e a dar
aos sentidos seu devido valor. Quando afirmamos que Deus é Espirito, adora-lo em
espirito significa que para esta acdo estaremos vinculados de toda matéria e dos
sentidos, portanto estaremos presentes por inteiro.*?

Quando inserirmos a arte, a musica em nossas praticas cotidianas, estamos
nos envolvendo com uma multiplicidade de enfoques e uma pluralidade de posturas.
A vida cotidiana ndo é algo so vivido no plano individual, mas ela necessariamente
irA se realizar num quadro socio espacial.

Viver a musica da igreja na pratica do culto é envolver-se com o cotidiano que
lida com elementos socioculturais, religiosos, espirituais, éticos e estéticos num
exercicio da compreensdo, da comunhdo, e da transformacdo na vida de uma
comunidade.

Para entendermos estas questdes acima mencionadas abordaremos alguns
aspectos sobre a musica, a vida das pessoas, a vida da igreja, tendo na Biblia seu
ponto de partida. Sobre estes aspectos, é significativo observar mais detalhes de
como a musica pode ser um canal integrador intra e interpessoal contribuindo a levar
pessoas a expressarem sua fé.

Iniciaremos neste capitulo com uma abordagem histérica, na qual relatos
falam das experiéncias musicais de um povo que se relaciona com seu Deus como

seu criador e benfeitor. No Antigo Testamento encontramos, nos relatos da criacéo

*3 SHEDD, Russel P. Sociedade Religiosa. Sd0 Paulo: Edi¢ces Vida Nova, 1987. p. 39.
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do mundo, passagens sobre a aprovacao estética de Deus a sua criagdo através da
expressado “E viu Deus que era bom”.** Isso nos faz compreender que religido e arte
estdo juntas desde o principio da humanidade. A relacéo entre Criador-criatura foi
estabelecida pelo povo a partir de uma necessidade de ultrapassar para uma esfera
diferente da natural cotidiana e que se deu, entdo, através de ofertas e cultos como
uma forma de expressdo.*

Os gestos naturais, antes parte comum do comportamento humano,
ganharam novos significados diante do divino, transformando-se em formas
ritualizadas. “A arte € necessaria para que o ser humano seja capaz de conhecer o
mundo. Mas a arte é necessaria em virtude da magia que lhe é inerente”.*® Ficher
corrobora este pensamento quando afirma que rito e a arte transformam

pensamentos e objetos naturais em meios de expressdo do mundo transcendente.*’

2.2 A MUSICA NA BIBLIA

Abordaremos aqui uma trajetdria do povo de Deus e sua relagdo com a
musica iniciando com as narrativas do Antigo Testamento e em seguida como foram
as experiéncias das primeiras comunidades relatadas a partir do Novo Testamento,

nas quais nos deparamos com algumas formas de expressar-se musicalmente.

2.2.1 No Antigo Testamento

A mauasica como arte tem seus valores, suas caracteristicas, sua propria
natureza. No Antigo Testamento, conforme Albrecht,*® ela ndo perde sua natureza,
mas € funcional, esta atrelada a algum desempenho. Podemos observar que a
masica sacra e a musica profana sempre existiram paralelamente em suas
expressdes, mas percorreram seus proprios caminhos, porém nédo ha como fazer
uma separacao estilistica clara das mesmas. Os instrumentos musicais utilizados

talvez pudessem definir a trajetéria de uma ou de outra dependendo onde e para

* Gn 1.10.

> FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza. Cantos para o culto cristdo. Sdo Leopoldo: Sinodal, 2001.
“° FICHER, Ernest. A necessidade da Arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1977. p. 20.

*" FICHER,1977.

8 ALBRECHT, Christoph. A musica no culto. In; SCHMIDT-LAUBER, Hans Christoph; MEYER-
BLANCK, Michael; BIERITZ, Karl-Heinrich. Manual de ciéncia litargica. Vol. 3. Sdo Leopoldo: Sinodal,
p. 329-362. 2013. p. 332.
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que foram utilizados. Em alguns percursos vem a tona uma compreensao magica
muito antiga da musica como, no caso das “trombetas de Jericd” (Js6) , ou na
narrativa biblica de como Davi tocava harpa, curando a enfermidade de Saul (1 Sm
16). No canto, aqui destacando o canto dos salmos, observamos que através
destes, diversos elementos da forma de sua execuc¢éo passaram do culto do templo
veterotestamentario para o culto sinagogal e também para o templo
protocomunidade judaico-cristd. Eram dirigidos a Deus e tinham como finalidade
principal a glorificacdo de Deus. Sem duavida, um legado significativo para a igreja;
uma arte pratica como forma de expressao.

Nosso ponto de partida é o livio do Exodo,*® onde encontraremos descricdes
sobre a relacdo de Deus com seu povo e como estes se manifestam musicalmente
em relacdo a esta divindade. E é com Jubal, descendente de Caim, que temos uma
referéncia de musicista na pré-histéria do povo judeu, “[...] 0 antepassado de todos
os que tocam harpa e flauta”.>

Em relacdo aos cultos, encontramos no Livro de Génesis referéncias que
falam de Abrado, Isaque e Jacd, que construiram altares a Deus e o adoraram no
local onde estavam. Eram pequenas cerimbnias litirgicas onde o menor gesto,
considerado musical, consistia em “invocar o nome de Deus”, no qual o chefe da
familia exercia as func¢des sacerdotais.

E interessante ressaltar que os povos primitivos acreditavam na doutrina do
etos da musica, que € a conviccdo de que a musica pode ser capaz de provocar e
de expressar certas emoc¢des as quais 0s ouvintes respondem com atitudes fixas e
previsiveis.>> Por isso, o modo de utilizar o discurso as divindades como uma
declamacao diferenciada das palavras e frases no discurso corriqueiro fazia parte
desta transformacg&o. Entre o povo judeu essa forma de expressao veio a ser
conhecida como “cantinela”, uma técnica também conhecida e denominada algumas
vezes de salmodia, ou recitativo®® e ainda de declamacdo. Se analisarmos
musicalmente essa forma diferenciada entre a fala e o canto no AT vamos perceber

que ha uma concepcéo diferente ao que compreendemos hoje como melodia.

49 ZIMMERLI, W. Manual de Teologia del Antiguo Testamento. Madri, Ediciones Cristandad, 1972. p.
26.

% Gn 4.21.

*1 Os modos musicais, na Idade Média, conhecidos como eclesiasticos, possuiam essa caracteristica.
*2 Distinto do recitativo que sera empregado no século XVII na misica ocidental.



32

Podemos verificar também que os textos das escrituras eram cantados
seguindo os modos indicativos do canto e variavam de acordo com a liturgia ou com
0 texto a que se referiam®. A musica utilizada para esta finalidade era de improviso.
Era, por isso, imprescindivel ao executante conhecer com proficiéncia as estruturas
“melddicas” cabiveis no texto. O texto sempre conduzia o processo de execugao de
uma cantinela. Isso permitia e dava certa liberdade para uma possivel ornamentagéo
musical, lembrando que sua forma e seu fluxo estavam sempre subordinados ao
texto, onde a palavra tem prioridade.

Frederico aponta que o canto judaico empregava sinais “efonéticos”, que sao
“acentos” pelo texto biblico dos massoretas: sinais que indicam quando levantar e
guando abaixar o tom da voz durante a leitura do texto biblico. Estes sinais foram
utilizados mais tarde para indicar a fluéncia da cantinela.>

Conhecedores da lei consideravam que esse tipo de leitura modulada teve
seu inicio com Esdras, na ocasido em que fora concluida a reconstrugdo do Templo
e 0 povo Se reuniu para a leitura do Pentateuco.> Também usavam um recurso, a
“quironomia”, que era a arte utilizada pelo lider de gesticular com as maos a fim de
traduzir a altura dos sons e o ritmo para a pessoa que interpretava o discurso
musical.

Importante observar as praticas das duas tradicbes musicais daquela época:
a profética e a levitica. A profética caracteriza-se pelo éxtase e pela espontaneidade.
A levitica € litargica, elaborada para profissionais, sem improvisacdes, ha uma
ordem a ser seguida por quem a executa.®

N&o ha tantas informacdes talvez como desejassemos a respeito da musica
no AT, mas importantes sdo os exemplos retirados da vida das pessoas. O que se
pode deduzir dos relatos biblicos é que a preocupacdo divina gira em torno da
conduta de quem esté na lideranca da execucdo musical.’’ O texto de Amoés 5.21-24
nos traz a este entendimento quando o profeta narra a censura de Deus a
artificialidade dos atos litirgicos propostos por quem nao esta vivendo sob a retidao

exigida por ele.

°3 LAMB, John Alexander. The Psalms in Christian Worship. Glasgow: Canterbury, 1962. p. 7.
** FREDERICO, 2001.
> FREDERICO, 2001.
°*® FREDERICO, 2001.
> FREDERICO, 2001.
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Até entdo pouco se sabe no AT sobre o canto, além dos instrumentos usados
e das indicacoes litdrgicas do uso da musica. E na era da instituicdo do Templo por
Davi e por seu sucessor Salomdo que a musica de Israel tem uma mudanca
significativa e s6 entdo o canto comecou a desenvolver-se como foco do interesse
musical. E nessa ocasido que homens recebem treinamentos para executarem suas
habilidades musicais com toda a organizacdo profissional que demandava. Nomes
sdo selecionados e listados. Cantores e instrumentistas eram responsaveis pela
musica do Templo, num total de 04 mil executantes que seguiam um planejamento
elaborado para atuar em todos os cultos ali realizados. Estes eram os levitas,
responsaveis pela manutencdo de uma tradicdo musical, habilitados com técnicas
musicais para sua execucdo e segundo a compreensdo do AT foram investidos por
Deus nessa fungo.”®

O Livro dos Salmos, também chamado livio dos louvores™, usado
principalmente por estes levitas com habilidades musicais durante a liturgia
hebraica, continha cantos e canc¢fes coletados ao longo dos séculos. No Templo,
um salmo era destacado para cada culto diario e nas grandes celebracdes um grupo
de salmos ganhava destaque. Sobre as autorias dos salmos, as indicativas sao para
Davi, Saloméao, aos filhos de Coré, a Asafe a Hema, a Eta e a Moisés. Com o passar
do tempo, o canto dos salmos, que era somente da responsabilidade dos levitas no
culto do Templo, foi ampliada para uma participacdo mais ativa envolvendo a
congregacao resultando num canto responsorial com expressfes e execucdes de
pequenas aclamacdes, até atingir o canto antifonal, com a repeticdo de refres.®°

Frederico aponta em seus estudos que o conteudo, a cultura e o local onde as
cancdes eram cantadas como elementos-chave para a compreensao de toda a

producdo poético-musical de Israel.®

2.2.2 No Novo Testamento
Para os primeiros cristdos, judeus de origem, o hebraico e o aramaico

serviam como linguas para sua comunicacédo. Frequentavam dois locais antigos do

culto: o Templo em Jerusalém, local central do culto judaico que dava énfase ao

8 FREDERICO, 2001.

ZZ GERSTENBERGER, Erhard S. Psalms. Grand Rapids: William B. Eerdmans, 1988. p.16.
FREDERICO, 2001.

1 FREDERICO, 2001.
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sacrificio e se utilizava de uma organizagao ritualistica, e as sinagogas, que com a
expansdo do cristianismo voltou-se principalmente para atender os gentios. Os
cultos das sinagogas eram voltados mais para o ensino e a leitura das Escrituras
cujos frequentadores eram pessoas mais simples que viviam fora de Jerusalém.®?

Os hinos e canticos foram a énfase da musica, onde surge a hinddia, métrica
através da poesia classica de origem greco-romana. Percebe-se que ha uma
rejeicdo da musica instrumental neste periodo dentro do culto da igreja primitiva
devido ao uso profano dos instrumentos musicais.

O Novo Testamento nos mostra a mesma igreja que precisa voltar-se para
fora, tem em sua estrutura a incumbéncia de ser enviada ao mundo, precisa ter
consciéncia de que essas suas estruturas que a levam para tal sdo “mundanas” no
sentido de tornarem reconhecivel a inclinacdo para o mundo, conforme escreve
Albrecht.®® Uma tens&o entre o amor a este mundo criado por Deus e a precaucio
em fazer parte deste mundo também se encontra no culto e na musica destes
primeiros cristaos.

Albrecht® recorre as palavras de Paulo em 1Co 3.22,23 para definir sua
posicdo sobre algumas questdes relacionadas a muasica do culto: “Tudo é vosso, e
vos de Cristo”.”> Em 1Co 6.12, “Todas as coisas sdo licitas, mas nem todas
convém”™®, Paulo faz mencédo que o cristdo é livre sobre todas as coisas, todas as
formas musicais, todos os recursos estilisticos, todos os instrumentos para utiliza-los
livremente. Mas como servo sujeito a Cristo e a todas as coisas € necessario
examinar os espiritos, antes de lhes permitir entrada.®’

Quando Paulo afirma que a comunidade ndo é do mundo, mas se encontra
no mundo, e que ela juntamente com suas formas de expressao, esta vinculada as
mudancas do tempo e ao contexto de sua cultura especifica, esta idéia nos leva ao
entendimento que as especificidades estdo em todos os lugares em todos os
momentos, e ha de se concordar que os estilos de arte ndo tem validade global nem

supratemporal.

2 ALBRECHT, 2013.
3 ALBRECHT, 2013.
 ALBRECHT, 2013.
%5 1Co 3.22,23.
1Co6.12.

" ALBRECHT, 2013.
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2.3 A MUSICA NA COMPREENSAO DE LUTERO

A forma como Lutero tratou e pensou a musica no periodo da Reforma teve
um impacto significativo que determinou ndo somente como a igreja entendeu o
papel da muasica, mas principalmente em que medida e sob quais condi¢cdes 0 uso
da musica foi permitido na vida das pessoas e na vida do culto.

Ele criou alguns padrbes, ao que pode-se chamar de “paradigmas de louvor”
conforme encontramos nos escritos de Schalk,®® que ajudaram a formar seu
entendimento sobre o papel da muasica no culto como também sobre a vida das
pessoas. Com isso iniciou um movimento que acabou mudando o modo como a
igreja a entendia e a praticava. Criou-se estes paradigmas com cinco compreensdes
centrais: musica como criacdo e dadiva de Deus; musica como proclamacéo e
louvor; musica como canto litirgico; masica como cancdo do sacerdécio geral de
todos os crentes e musica como um sinal de continuidade como a igreja una.

Quando Lutero considera a musica como criacdo e dadiva de Deus, quer
dizer que ndo a pensa somente como arte ou uma ciéncia; ele a elege como uma
criatura de Deus. Para ele o paradigma fundamental para a musica na vida da igreja
€ que a musica é criacdo e dadiva de Deus e que foi dada a humanidade com a
finalidade que é o louvor e a glorificacdo do Criador, por meio da proclamacao de
sua palavra.

Lutero compreendia a musica no canto comunitario como parte funcional e
propria do contexto da liturgia historica. Preservou a musica cantada e sua grande
contribuicdo foi a restauracdo do canto comunitario.

Baseou-se nos ensinamentos ja anunciados no Antigo testamento, com
redefinicio no Novo Testamento, através dos quais via a necessidade da
participacdo ativa da comunidade no culto como consequéncia da doutrina do
sacerdocio geral de todos os crentes. Na sua visdo essa doutrina seria a forca
espiritual e o poder que perpassam todos os aspectos da vida cristd: uma conexao
com a func&o da musica e o culto como louvor e proclamacéao.

Importou-se pela continuidade com a pratica da igreja una, fator significativo
na configuracdo da musica do povo de Deus. Ndo esqueceu 0 seu passado para

suas praticas de culto e masica nem nas questdes litlrgicas, recuperou o culto dos

8 SCHALK, 2006.
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tempos antigos e manteve tudo aquilo que seria bom que permanecesse eliminando
somente o que pelo seu entendimento conflitava com o evangelho.

Cabe aqui ressaltar que Lutero tinha um grande respeito e apreco pelo antigo,
pela tradicdo da igreja, ndo abominando o canto medieval nem a musica latina mas
ousou em suas novas idéias, transformando-as para dentro da vida da igreja e que
se tornaram referéncias para pensarmos sobre como nés usamos a musica na igreja
de hoje.

Enfatizou sobre a unido de palavra e musica com o objetivo de que Deus seja
louvado e sua palavra proclamada a todo o mundo. Conforme Schalk, “[...] em seu
escrito ‘Das Boas Obras’ (1520) deixou claro que, no que |he dizia respeito, ‘depois
da fé ndo podemos fazer obra maior do que louvar, pregar, cantar e de todos os
modos enaltecer e exaltar a gléria, a honra e o nome de Deus”.®® A poesia se faz
muito presente na obra de Lutero. Ele introduziu inovagbes como o canto das
palavras de instituicdo da eucaristia que ndo eram cantadas na missa latina,
somente sussurradas. Também outras partes como o Sanctus receberam dele nova
composicao.”®

Seu envolvimento com os diversos setores da musica com 0s quais tomou
contato refletem que ele entendia a musica como uma arte pratica, de execucao,
que exercia influéncia na vida pessoal e na vida de adoracdo a Deus de cada
cristdo. Suas habilidades musicais, tanto no conhecimento da arte da composicao
guanto seus conhecimentos técnicos, levavam-no a valorizar também a musica e os
outros musicos de sua época, a envolver-se com questdes litirgicas e a preocupar-
se com a educacdo musical principalmente com pastores e professores para que
fossem preparados adequadamente.”*

Se considerarmos que para Lutero a musica era a viva voz do evangelho,
uma dadiva de Deus para ser usada em toda sua plenitude no louvor e na oracéo
cristd,’® podemos nos arriscar a dizer que a musica, sob o ponto de vista de Lutero,
procura ter sua expressdo na espiritualidade ou tem na espiritualidade sua

expressao.

%9 SCHALK, 2006, p. 49.

° LUTERO, Martinho. Obras Selecionadas. Sdo Leopoldo: Sinodal; Porto Alegre: Concoérdia, vol. 7,
2000. p. 477.

" SCHALK, 2006, p. 38.

2 SCHALK, 2006, p. 38.
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Seus hinos inicialmente publicados em folhas avulsas, mais tarde como um
livro de cénticos, ou hinario, refletem a valorizacdo sobre a questdo da
expressividade em sua performance quando insere nos canticos a notacdo musical.
Para ele as notas é que d&o vida ao texto.”® Isso também revela sua preocupacéo
artistica conectada com a mensagem.

Podemos considerar aqui, a partir do que foi tratado, e das caracteristicas
apontadas, que estética e conteudo, ligados a performance, podem se transformar

em expressao e ter sintonia com a espiritualidade.

2.4 CULTO E A MUSICA

Falar sobre a musica no culto requer a principio algumas consideracfes sobre
0 proprio culto cristdo. Seguem algumas questdes relativas a sua concepcao

engquanto elemento que conduz uma comunidade.

2.4.1 O culto cristao

O culto cristdo, uma pratica presente em diferentes culturas e ao longo da
histdria, utiliza em geral formas estaveis e permanentes. Essas formas podem ser
consideradas como estruturas ou oficios, que seria um calendario que serve para
organizar o culto no periodo de um ano ou por exemplo a Santa Ceia. Relacionar
estas estruturas e oficios seria uma forma de descrever o culto cristao.

As comunidades cristds sdo reconhecidas por se constituirem em suas
proprias caracteristicas. Em seus ritos 0 mais conhecido € o batismo juntamente
com a catequese, a confirmacdo, a primeira comunhdo e varias formas de
renovacao deste processo ritual. A “ceia do Senhor” é celebrada desde os tempos
da comunidade primitiva e € para muitos cristdos o melhor exemplo de celebracao.
Ainda podemos elencar aqui ritos pastorais comuns, alguns que marcam etapas na
jornada da vida como oficios de perdao e reconciliacdo, de cura e bencao. Outros
sao considerados ritos de passagem como casamentos, ordenacdes, profisséo
religiosa ou funerais. Outras possibilidades que ndo aparecem dentro do um culto

cristdo mas que podem ser acrescentados como elementos que fazem parte sédo os

8 LUTERO, 2000, p. 480.
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diversos encontros para oragdo, concertos sacros, reavivamentos, novenas e uma
ampla gama de devocées.’

Tratar o culto cristdo como um “mistério pascal” € uma forma mais recente de
descrevé-lo. As raizes deste termo sdo antigas, porém sua popularidade se deve
aos escritos de Odo Casel, O.S.B., monge beneditino aleméao falecido em 1948. O
mistério pascal € o Cristo ressurreto presente e ativo em nosso culto. Pode-se
considerar o mistério pascal como a comunidade cristd compartilhando os atos
redentores de Cristo ao celebrar o culto.”

Shedd” apresenta alguns modelos de culto, que surgiram através dos
séculos de tradicdo ou entdo por novas reacdes contrarias ao formalismo herdado
do passado ou importado de outras terras. Estes tém em comum expressfes de
adoracdo que ndo sdo necessariamente mensuradas pela espiritualidade do
adorador.

Algumas formas de cultos: o culto carismatico caracteriza-se por
manifestacbes emocionais, sonoras e visiveis. O culto didatico pedagdgico
concentra a atencdo dos participantes na centralidade da Palavra de Deus. O culto
eucaristico valoriza o culto por meio da Ceia do Senhor. O culto Kerugmatico, (do
vocabulo grego kerugma, que significa proclamacao), focaliza a atencdo sobre a
evangelizacdo. O culto diakonal onde Deus é visto somente no irméo necessitado
sem a preocupacdo se ele realmente € membro da familia do Senhor. Estas
diversas formas de culto cristdo trazem nas suas diferentes dindmicas expressoes
da graciosa autodoac&o de Deus as pessoas.’’

Basden,’® pastor da igreja Batista do Brookwood, Birminghan, Alabama, EUA,
professor nas areas de adoracao, teologia pastoral e escatologia, relaciona alguns
estilos de culto que talvez possam nos ajudar a observar novas tendéncias e avaliar

sobre as ac¢0es do louvor, a adoragao que ele diria “em espirito e em verdade”.

" WHITE, James F. Introducéo ao culto cristdo. S&o Leopoldo: Sinodal, 1997. p. 12-13.

" WHITE, 1997.

® SHEDD, 1987, p. 8-11.

" SHEDD, Russell P. Adoracéo Biblica: os fundamentos da verdadeira adoracdo. 22 ed. Sdo Paulo:
Vida Nova, 2007.

® BASDEN, Paul. Estilos de louvor. Descubra a melhor forma de culto para a sua igreja. Sdo Paulo:
Mundo Cristao, 1999. p. 45-100.
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Iniciando pelo Culto Liturgico, considerado o mais tradicional destas cinco
formas apresentadas por Basden, busca recuperar a mais antiga herangca com
raizes no solo dos patriarcas da igreja e da era medieval. Neste estilo ha um
equilibrio entre a contemplacdo e a majestade e valorizacdo da reveréncia. E um
culto bem planejado e completamente estruturado. Tem na musica, 0 ministro de
musica, 0 organista ou o regente do coro que conduzem a comunidade com hinos
selecionados do hinario. Normalmente séo hinos tradicionais de adoracao a Deus, a
vida da igreja e as atividades do discipulado. A leitura das Sagradas Escrituras tem
lugar privilegiado, uma do Antigo Testamento outra do Novo testamento. Alguns
salmos também sao lidos em diversos pontos do culto. A confissédo de pecados €
feita por meio de leituras, coletivamente. O ofertorio € o recolhimento das ofertas e
sdo acompanhadas geralmente de musicas instrumentais grandiosas. O sermao
normalmente se orientar a partir de um calendério litirgico. Sua abordagem € mais
intelectual do que emocional e tem um apelo mais social que evangelistico. Os
sacramentos e ordenancas sdo celebrados com frequéncia.”

Basden apresenta o Culto Tradicional como menos formal que o estilo
litirgico, mas também possui uma ordem planejada e estruturada. O principal
propdsito deste estilo € levar a congregacao a agradecer a Deus por sua bondade e
a ouvir Deus falar pela sua Palavra. O principal modelo biblico da a entender que se
baseia nas cartas de Efésios e Colossenses onde se enfatiza os ensinamentos de
Cristo e o canto congregacional. A musica € liderada pelo ministro de musica e a
congregacao canta alguns hinos. Os hinos de adoracdo ganharam importancia
porque destacam a transcendéncia e a imanéncia de Deus e exaltam sua grandeza
e sua bondade. A leitura biblica normalmente € lida uma vez e pode ser responsiva
ou feita pelo dirigente. As ofertas séo recolhidas antes do sermao, ou antes da
musica especial que antecede o sermédo. O sermao do/a pastor/a baseia-se em uma
passagem biblica especifica. Pode estar relacionada ao calendario litdrgico ou ao
calendario civico ou ainda com um plano pessoal de pregacdo. A mensagem pode
ser expositiva ou temédtica. As ordenancas sdo celebradas semanalmente,

mensalmente, trimestralmente conforme cada tradic&o.®

" BASDEN, 1999.
8 BASDEN, 1999.
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Sobre o Culto Avivado atual, considera Basden, que este se espelha nos
modelos que se desenvolveram nas novas fronteiras dos Estados Unidos no inicio
do século XIX. Sua caracteristica é a informalidade, exuberancia, entusiasmo e
pregacdo agressiva. Esse estilo busca levar o pecador perdido ao Deus da
misericérdia. Causa impacto direto nas emocdes permitindo as pessoas poderem
“sentir” a presenca de Deus durante os momentos de adoragcido. Seu propdsito €
evangelistico, alcancar o maior numero possivel de incrédulos com as boas novas
de Cristo. O modelo biblico para este estilo de culto é conforme o relato de Atos 2, a
pregacdo de Pedro na festa de Pentecostes. O canto congregacional assume uma
posicdo de grande importancia, vai estimular as emocgdes e preparar o coragao para
0 que sera pregado. Na grande maioria sdo cancfes contemporaneas, composta de
gospel hymns. A subida do/a pastor/a ao pulpito é considerada o momento especial
do culto. As Escrituras s&o lidas durante o sermao e as ofertas sao recolhidas mais
ou menos no meio do culto, acompanhadas por alguma musica. O batismo é
realizado com frequéncia, mas a Ceia do Senhor tem pouca importancia.®*

Sobre o Culto Louvor & Adoracédo, diz Basden que é identificado de modo nao
correto. Muitos o denominam de “pentecostal”. Caracteriza-se por um culto vivo,
informal e com muito som, onde a congregacado busca ativamente a presenca
imediata de Deus. Tendéncias carismaticas estdo presentes e necessitam envolver-
se com 0 corpo inteiro: bater palmas, levantar as maos, mover-se ao ritmo da
musica. Seu propdsito € levar a congregacao a oferecer um sacrificio de louvor ao
Senhor através de um clima alegre de adoragdo. A passagem biblica na qual se
inspira € o Salmo 150. Nem todos os cultos deste estilo sdo carismaticos ou
pentecostais. Muitos s6 se utilizam dos estilos musicais mais contemporaneos com a
intencdo de adorar a Deus numa linguagem do adorador jovem de nossos dias.
Estes cultos sao vivos, dinamicos e cheios de energia. A musica define o clima do
culto. Sequéncias de musicas sao cantadas pela congregacdo, encadeadas,
repetindo as estrofes varias vezes. O acompanhamento musical em geral tem piano,
orgao eletronico e sintetizadores digitais. Bandas com guitarras e bateriam também
fazem parte. A leitura das Escrituras Sagradas tem seu lugar mesmo em meio ao
nao favorecimento a mesma. As ofertas sao recolhidas no meio ou ao final do culto.

O sermao geralmente inicia com a leitura de uma passagem biblica e entdo muda

81 BASDEN, 1999.
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seu enfoque desafiando a congregacéo a viver uma “vida crista vitoriosa”, através da
praceia do Senhor tica dos dons de maravilhas. A Ceia do Senhor pode ser
celebrada trimestralmente, mensalmente ou semanalmente, dependendo da
congregacao a que pertencem. Ap0s a mensagem ha o apelo que desafia os
cristdos a renovarem o compromisso de submissdo de sua vida ao senhorio de
Jesus Cristo, expressa pela obediéncia diaria.?

Como ultimo desta série apresentada, esta o Culto Facilitador, um estilo que
surgiu como algo novo nos cultos de domingos de manha nos Estados Unidos.
Destacou-se no final da década de 80 através de um pastor no suburbio de Chicago
que resolveu divulga-lo ensinando outros pastores a fazerem o mesmo. Teve boa
receptividade entre os cristdos mais jovens. E um culto evangelistico, breve e alegre,
criado especialmente para os ‘“interessados”, ou seja, nado cristdos que estao
procurando Deus. Nao € um culto de adoracéo feito para cristdos, seu propdésito é
apresentar e explicar o Evangelho aos n&o cristdos numa linguagem nao-religiosa. A
passagem de Atos 17:16-34 é o modelo biblico que inspira e orienta este modelo de
culto. H& pouca musica cantada por estas pessoas que ali vdo chegando pois ainda
ndo conhecem as cancbes e seus conteudos talvez ainda nédo |he sao
compreensiveis. Por isso, a musica € executada pelos grupos de louvor, ou por
vocalistas que cantam cancdes mais contemporaneas. H4 um clima de show num
teatro. As leituras biblicas sempre sdo acompanhadas de explicacdo do contexto da
passagem. Pode haver apresentacdes teatrais bem elaboradas para introduzir o
sermao onde em seguida 0 ministro aborda coisas da vida moderna da perspectiva
crista. A oferta ndo é recolhida em todos os cultos e ndo se costuma fazer apelo em
todos os cultos. Nesses cultos também néo séo celebrados batismos nem a Ceia do

Senhor.®3

82 BASDEN, 1999.
8 BASDEN, 1999.
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Nelson Kirst,?* te6logo e pastor luterano, refere-se ao culto com uma pequena
histéria buscando nela elementos para compreendé-lo. Usa a figura do rancho na
roca fazendo uma analogia e descreve assim a respeito do culto cristdo. Inicia
contando que para os agricultores que seguem ao trabalho em suas terras a alguns
quildmetros de onde moram, o rancho tem um significado peculiar. A caminho, de
carroga, com enxadas, foices, facdo, arado e o cesto com o lanche, chegam ao
local, iniciam seu trabalho dividindo suas tarefas. Labutam por algumas horas e
entdo se recolhem para um descanso. O rancho, uma pequena construcdo, simples,
em meio aquela roca serve de aconchego para aquela a familia que seguiu para o
trabalho. Eles se recolhem para descansar o corpo e fortalecem-se com pao e a
agra fresca. A conversa faz parte deste momento e apos meia horinha retornam a
sua jornada. “A familia vai da enxada para o rancho e sai fortalecida do rango para a
enxada.” Uma né&o faz sentido sem a outra.

O culto é o rancho na roca da comunidade crista,®® o culto é o encontro de
Deus com sua comunidade. O culto tem uma relacdo com cada um destes
elementos relacionados nas manifestacbes da roca dentro da comunidade crista
assim como também a educacao cristd, a diaconia, a missdo, o aconselhamento
pastoral, a edificacdo de comunidade. O culto cristdo ndo faz sentido sem esse
trabalho na roga. Portanto, todo o trabalho precisa ser realimentado e reorientado no
encontro com Deus no culto assim como toda e qualquer atividade da comunidade
cristd que ndo brote do encontro com Deus no culto ou que ndo caminha para este

encontro ndo tem a importancia devida.

# KIRST, Nelson. Liturgia. In: SCHNEIDER-HARPPRECHT (Org.). Teologia pratica no contexto da
América Latina: Evangelho, misséo e culturas: o desafio do século 21. Sao Paulo: ASTE, 1998. p.
119-142.

 KIRST, 1998, p. 119.
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O que acontece no rancho, naguele pouco tempo de descanso, presume uma
sequéncia ordenada de elementos e formas como a disposicdo dos lugares dos
objetos, onde as pessoas sentardo, a hora determinada, o cesto de comida, a mao
que distribui e a mao que recebe, os gestos, as formulas faladas, as historias
contadas, as instru¢cdes compartilhadas, os olhares expressivos, 0s simbolos e seus
significados. Estes elementos e formas ilustrados®, é um conjunto de elementos e
formas: espacos, lugares, tempos, objetos, funcdes, gestos, férmulas, histérias,
instrucdes, olhares, simbolos e significados que se utiliza na liturgia, através dos
quais se realiza o encontro de Deus com sua comunidade.

Poderiamos nos estender com outros subsidios pertinentes ao culto cristao,
elencando os pilares que sustentam a teoria e a pratica da liturgia tarefa essa da
ciéncia litargica. Creio que para 0 momento temos neste capitulo referéncias
suficientes em relacdo ao culto cristdo para dialogar com as outras areas e
dimensdes deste trabalho.

Aqui ndo estamos avaliando as formas de culto, apenas relacionando-as e
para termos registrados algumas dimensdes sobre o que é e como cultuar. A partir
desta gama de pareceres apresentados iremos agora para uma compreensao

juntando a pratica, a vivéncia e a fun¢cdo que tem a musica dentro deste contexto.

2.4.2 A musica do culto cristao

Deus nos quer como verdadeiros adoradores, por nos amar profundamente (1
Jo 4. 8-16). Quer que o amemos com todos os sentidos. Celebrar um culto, participar
de um culto pede de nés em primeira analise uma aproximacdo dEle em amor.
Ordenar, definir e fundamentar sistematicamente a musica do culto é algo complexo
e varias tentativas ja se mostraram insuficientes neste contexto. Cabe aqui refletir

sobre alguns aspectos sem criar expectativas de laborar um sistema coeso.

% KIRST, 1998, p. 119.
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No culto, as pessoas que se reunem tém os mais variados gostos musicais,
diferentes graus de desenvolvimento musical, aquelas que gostam de mdasica, as
gue ndo gostam de musica e as que se interessam por musica e as que nao se
importam. Esclarecer e levar as pessoas a ter afinidade e identidade com a musica
da igreja tera que ter em primeiro lugar a intencdo de apontar caminhos para Cristo.
Musicos como Bach, incluindo aqui Lutero e Wesley e outros também, contribuiram
para que sua musica apontasse para caminhos onde ela fosse despertada para a
expressao ndo deles proprios, mas para os caminhos que levam a Cristo.

Uma pergunta que se fez ao longo da histéria da igreja é referente aos
critérios para um estilo especial que se estabelece para a musica do culto. Se ha
diferenga entre musicas do culto e “do mundo”, entre musica sacra e profana, visto
gue sempre caminharam paralelamente.

Albrecht®” nos esclarece sobre a origem da palavra profano “pro-fanus” que
seria aquilo que se encontra fora do santuario. E o ndo consagrado, mas que pode
ser consagrado caso nao haja um impedimento em especial. A palavra “sacro,” ele
considera tudo aquilo que foi incorporado ao ambito do santuario, a acado sagrada.
Quando se refere a mundano a principio ndo quer dizer anti-sacro, mas sim o que
néo € sacro.

Uma abordagem interessante é quando se olha para o Novo Testamento,
algo até meio contraditorio. Na igreja primitiva h4 uma inclinacdo amorosa ao
mundo, mas também ha uma orientacdo para as pessoas precaverem-se do mundo.
A musica e o culto também se encontram nessa tensao. Uma igreja missionaria que
€ enviada ao mundo tem que se dar conta de que suas estruturas também sao
‘mundanas” no sentido de se tornarem reconhecivel a inclinagcdo para o mundo.
Para tal envolvimento é necessario que simultaneamente se canalize a mensagem
cristd, todas as expressdes de vida da igreja tenham formas condizentes com o
contetido. A palavra de envio “ide para as encruzilhadas dos caminhos” acrescenta-
se 0 cogite intrare. Se espera que as pessoas convidadas usem a “veste nupcial” (Mt
22). Podem vir como s&o, mas ndo podem ficar como vieram.®

Para definir sua propria posicéo, Albrecht recorre a duas palavras de Paulo:
“tudo é vosso, e vos de Cristo” (1Co 3.22,23) e “todas as coisas sao licitas, mas nem

todas convém” (1Co 6.12). Referindo-se a musica do culto, Albrecht diz que como

8 ALBRECHT, 2013, p. 352.
% ALBRECHT, 2013, p. 352
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cristdo, “sou um senhor livre sobre todas as coisas”.?® Que as formas musicais, os

recursos estilisticos, os instrumentos estdo a disposi¢cdo para que sejam usados
livremente. Mas aquele fara o servico a Cristo, a comunidade, e fara uso de todas as
coisas, antes de utiliza-las, cabe analisa-las e avaliar o que é conveniente para este
servico.”

Quando nos referimos a comunidades, entende-se aqui que elas nédo sao do
mundo, mas se encontram no mundo e com isso contemplam suas formas de
expressao e estdo presas a mudancas do tempo e ao contexto de sua propria
cultura. Por isso poderiamos afirmar que estilos artisticos podem ser repetidos,
estdo a disposicdo no mundo inteiro através dos meios de comunicagdo, podem ser
compartilhados, podemos fazer releituras, mas a especificidade de cada grupo ou
comunidade pertence a cada lugar ao qual pertencem e aqui também se incluem as
formas de cantar e expressar a arte sacra.

Jé& foi dito que a masica crista evolui juntamente com a musica em geral e isso
faz sentido, porém como ela é funcional ela seleciona dentre os elementos musicais
aguilo que mais se tornar conveniente a sua incumbéncia. No decorrer da Histéria
varios estilos musicais, formas musicais, e interpretacfes foram utilizados. Hoje
inovamos, mas ndo perdemos o foco daquilo que nos traz valor artistico, teoldgico e
ético. Um bom repertério musical na igreja, leva em consideracdo tanto o antigo
como o novo, estilos, formas, arranjos, o maior cuidado, porém, terd que ser em
relacdo a capacidade de compreensdo musical dos que dele vdo usufruir. E
necessario ter elementos trabalhados para esta compreensdo, mesmo que bem
elementares, por isso, nos chama a atencdo a importancia que Lutero® deu a
educacdo musical na igreja, principalmente para pastores e professores. Estavam
incumbidos de serem bem instruidos musicalmente para corresponder a
responsabilidade de suas liderangas.

Se tivermos pessoas capacitadas para conduzir a muasica na igreja, se a
musica estd a servico do andncio, se existem elementos trabalhados para a
compreensao deste servico vamos estar menos preocupados com questdes

estéticas e mais voltados e envolvidos com questbes centrais da ética cristd a

8 ALBRECHT, 2013, p. 352.
% ALBRECHT, 2013, p. 352.
8 SCHALK, 2006, p. 37.
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mensagem e para a agao conservando o que € bom em comprometimento com a

Palavra.

2.5 0 CANTO EXERCITADO PELO POVO DE DEUS

“Animem uns aos outros com salmos, hinos e
cancles espirituais. Cantem, de todo o coracéo,
hinos e salmos ao Senhor”

Efésios 5.9

“‘Rendei gragas e louvor ao Senhor, pois grande € a sua benignidade, e a sua
graca e a sua bondade duram de eternidade a eternidade. Tu, povo de Deus, deves
anunciar: grande € a misericordia do Senhor, ele préprio quer se aliar a nés e nos
carregar no decorrer dos tempo”,%? diz nas Senhas Diarias, baseado em Ambrosius
Lobwasser.

O canto na igreja pode e deve estar a servico, primeiramente, da gratidao
pelas oportunidades que Deus nos concedeu, em especial o caminho da vida de fé
na comunidade. Este canto e este servico, conforme Hofmann,*® deve trazer consigo
a alegria. A alegria de que Deus fala as pessoas através do Evangelho, da “Boa
Nova” do seu amor que em Jesus se firmou. Esta “Boa Nova” leva ao rumo da
alegria final, da eternidade. As Sagradas Escrituras falam desta “alegria”, que nao se
refere somente a grande alegria anunciada no nascimento de Jesus como
encontramos em Lc 2, mas que abrange todas as areas da vida do cristdo e da
Igreja Crista.

Como, entdo, uma comunidade cristd poderia deixar de falar e cantar esta
“Boa Nova”, quando ela a reconhece para sua vida? Firmar e afirmar esta alegria,
além de ser uma necessidade, pois é nela que sera exercitada.

A musica da igreja e na igreja, mais especificamente o canto, € propria para
reconhecer e expressar esta alegria da “Boa Nova” em sua vida. Alegria e canto se
pertencem. Por isso o culto cristdo pode ser celebrativo, ter seriedade, ser profundo,

mas tem na alegria o seu lugar.®*

%2 SENHAS DIARIAS. S&o Leopoldo: Sinodal, 2016.

% HOFMANN, Friedrich. Die Gemeinde lernt singen: Grundsaetzliches und Praktisches zum
Gemeindesingen. Kassel: Baerenreiter Verlag, 1957. p. 9-10.

* HOFMANN, 1957, p. 14
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Para que tudo isto flua é necessario dizer que o canto comunitério tem aqui a
tarefa vital e uma grande miss&o: deve ser bem conduzido para proporcionar uma
boa execucéo e permitir uma boa fluéncia na sua expressividade.*

No Antigo Testamento os musicos que atuavam no ministério da masica eram
escolhidos (1 Cr 15.16-19), eram consagrados e separados como nos é relatado em
Nm 8.5-14. Eram obreiros de tempo integral (1 Cr 16.37), pagos pelo seu trabalho
(Nm 18.21) e usavam paramentos (1 Cr 15.27). Verifica-se que este trabalho era
destinado aos levitas, que eram capacitados e consagrados. Eram altamente
respeitados entre seus irm&os e ser musico escolhido era um alto privilégio.

Conforme McCommon,”® os levitas eram preparados e se tornavam
capacitados para exercer sua profissdo. Enfatizavam o processo de ensino
aprendizagem de forma continua para que a musica nunca fosse relegada a um
plano inferior. Dedicavam-se exclusivamente a arte musical e o sustento vinha
através do povo com seus dizimos, assim como também o0s outros que possuiam
alguma lideranca no culto. Eles dispunham-se a aceitar os sacrificios que
acompanhavam a consagracdo da vida e dos talentos de maneira que os cultos
pudessem ser inspirados e cheios do Espirito. Supbe-se que 0 sucesso dos
programas musicais nos tempos biblicos do Antigo Testamento pode estar em
grande parte no carater dos musicos, no seu preparo espiritual, nas suas habilidades
e nos altos padrdes estabelecidos para todos 0s musicos que se apresentassem no
culto.

Percebemos aqui a musica como arte. Para que seja bem conduzida faz-se
necesséria a utilizacdo dos seus elementos estéticos. Dentro de um contexto
comunitério, além de sua beleza estética, ela tem também uma caracteristica
funcional. Ela esta a servigo e € um meio de expressado. A arte e a estética sempre
estiveram presentes nos elaborados templos e tabernaculos no antigo testamento,
mas nunca deixaram de cumprir seu papel.

Por outro lado, no Novo Testamento encontramos varias referéncias onde se
percebe claramente o papel da musica, como em CIl 3.16: “Que a mensagem de
Cristo, com toda a sua riqueza, viva no coracao de vocés. Ensinem e instruam uns
aos outros com toda a sabedoria. Cantem salmos, hinos e cancbes sagradas;

louvem a Deus com coragdes agradecidos”.

% HOFMANN, 1957.
% McCOMMON, Paul. A misica na Biblia. Rio de Janeiro: JUERP, 1982.
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Segundo Albrecht””, no Novo Testamento as pessoas despertam para uma
valorizagdo de amor ao mundo, mas recebem também a orientacdo para se
precaverem do mundo. A musica e o culto também se encontram nessa tenséao.

Os textos relacionados aos cantos no Novo Testamento, conforme
Frederico,”® sdo classificados por Edward Foley assim: breves férmulas de louvor,
fragmentos e exclamacdes, canticos de infancia, hinos a Deus, hinos cristologicos,
salmos, leituras e oracfes. Nas breves férmulas de louvor que se encontram nos
escritos cristdos temos a doxologia, a eulogia e as acdes de graca. Deichgraber
diferenciou vinte passagens neotestamentarias com expressfées doxolégicas, por ele
entendidas como equivalentes a expressao “a ele seja dada gléria pelos séculos dos
séculos”.®® Foi através da doxologia que a nova igreja introduziu os novos temas,
acrescendo-lhes as doutrinas cristologicas e trinitarias. A eulogia se encontra em
sete passagens do Novo Testamento e pode ser considerada a bencdo do Antigo
Testamento. As formulas de acbBes de graca sdo as que lemos nos escritos de
Paulo, cujo padrao é ter uma proclamacéo de gratiddo seguida do motivo pelo qual
ela é feita.

Exclamacdes e fragmentos referem-se as expressées espontaneas do povo
gue se congregava, por exemplo: amém, amém, aleluia. Os canticos de infancia séo
registrados no Evangelho de Lucas, como o Magnificad (1.46-55). Os hinos a Deus
diferem dos fragmentos de louvor por sua extensdo maior e dos cristolégicos pela
referéncia indireta a Cristo. Considera-se que os hinos cristolégicos foram uma das
grandes contribuicbes feitas pelos gentios convertidos, influenciados pelo
pensamento do mundo helénico, que viam em Jesus Cristo o redentor descido do
céu e ascendido a ele. A salmodia foi o grande legado da Sinagoga para o
cristianismo judaico, e dali para a igreja gentia.'®

Os hinos do Novo Testamento foram classificados pelo historiador Patrick em
duas categorias: os doutrinarios ou liturgicos e os doxoldgicos retirados do Livro do
Apocalipse. Os cantos de natureza doutrinaria se fizeram necessarios pelo fato de
gue grande parte dos frequentadores das primeiras congregag0des cristds néo era de

gente letrada. Imprescindivel para esta nova fé era expressar os credos e as

9" ALBRECHT, 2013, p. 333.

% FREDERICO, 2001, p. 86.

% DEICHGRABER Reinhard, Gotteshymnus und Christushymnus inder friihen Christenheit.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1967. p. 25.

1% EREDERICO, 2001, p. 86
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férmulas fixas nas reunides coletivas e nas devocgdes particulares para ajuda-los na
memorizac&o dos contetdos facilitando assim a confirmacéo de sua fé.'%

O latim passou a ser a lingua falada entre os cristdos e aceita tanto no
Oriente quando no Ocidente. Do latim classico, especifico de uma elite, passou a
ganhar espaco entre o povo um novo latim, mais flexivel e menos literario.

A sinagoga e o Templo ainda faziam parte do local onde os judeus
convertidos se reuniam, mas paralelamente a isso um novo local dava espaco ao
culto cristdo: eram as casas principalmente dos gentios convertidos ao cristianismo
que se abriam para isso originando um encontro mais informal. A énfase de dava
nas oragcdes e no partir do pao. Este novo ambiente permitiu uma aprovacéo de
expressdes mais livres e espontaneas que deram inicio a um canto com estas
mesmas caracteristicas de liberdade. Norman Perrin e Dennis C. Dulinh®
analisando o NT como tradicdo e tradicdo reinterpretada, destacaram o aspecto
dindmico desse inicio do cristianismo, como cristdos que davam um novo significado
a luz de suas experiéncias e das expectativas que estavam desenvolvendo.

A mdasica, o canto desse povo que vinha transformando sua forma de
celebrar, o culto também haveria de se adequar as novas exigéncias contextuais.
Como seria executada esta musica? Como expressariam o0 novo conteudo tematico?

Um novo canto teve que ser achado para dar uma expressao adequada a
estas novas experiéncias. Conforme Frederico, “ndo existe nunca um novo
nascimento do espirito que ndo seja seguido de uma grande explos&do do canto.”*®
Os cantos passaram a ser mais descompromissados com a tradicdo dos Salmos e
com isso modificaram-se também os conteddos dos cantos. A tradicdo foi
reinterpretada, porque se passou a introduzir nos salmos e nas cantinelas do AT que
eram cantados segundo o0s parametros da tradicdo judaica, 0s novos temas
cristolégicos. Os conteudos sobre a vida, a morte e a ressurreicdo de Cristo agora
teriam que ser incluidos nas novas composicdes e adaptados nas antigas. Os hinos,
segundo Foley, seriam “hinos a Deus” e os “hinos cristolégicos”, com métrica

irregular, construidos a partir do modelo dos salmos davidicos.'*

10 EREDERICO, 2001, p. 88-89.

192 PERRIN, Norman, DULING, Dennis C. The New Testament, an Introduction: Proclamation and
arenesis, Myth and History. San Diego: Harcourt Brace Jovanovich, 1982. p. 6063.

% FREDERICO, 2001, p. 93

1% FOLEY, Edward. Foundations of Christian Music: The Music of Pre-Constantinian Christianity.

Collegeville: Liturgical, 1996. p 97.
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Neste momento da histéria enquanto o judaismo disponibilizava os modelos
para o desenvolvimento da hinddia salmédica, o cristianismo que acabava de nascer
se valia da poesia classica do mundo Greco-romano, um modelo que levava ao
aparecimento da hinddia métrica. Percebe-se que neste hovo momento, nesta nova
forma de préatica de culto, onde a énfase estava na exposicdo da Palavra, 0s
instrumentos musicais foram deixados de lado para dar lugar a musica vocal. A
musica vocal neste periodo foi mais importante do que a instrumental embora isso
parecesse um retrocesso no culto cristdo, pelo zelo com os novos convertidos de
afasta-los de quaisquer praticas do mundo pagdo. Os Unicos registros do Novo
Testamento sobre instrumentos musicais encontram-se em Apocalipse. Na sua
narrativa em Ap 5.8-9, Jodo fala de um “novo cantico”, acompanhado pela citara. A
citara representava “a comunhao das almas” e era aceita junto com a lira nas
reunides de “agape” das primeiras comunidades cristds.'®

Para o pesquisador Johannes Quasten'® essas alusdes do Livro de
Apocalipse sdo prova de que os instrumentos eram usados no primeiro século do
cristianismo. Considera que teoria e pratica nem sempre andam juntas e sua opiniao
€ de que mesmo que proibidos eles eram utilizados.

Os hinos e canticos estavam presentes nesta contemporaneidade musical
como cantos que foram “cristianizados”, como citados no Evangelho de Lucas e em
alguns trechos de algumas epistolas. Também ainda como hinos podem ser
considerados o0s cantos em que o0s cristdos podiam proclamar sua fé, os
denominados “doutrinarios”, alguns escritos na forma de poemas métricos, por
influéncia grega, com estrofes e versos, o que permitia que fossem cantados sempre
da mesma forma como a primeira estrofe era apresentada.

Os cantos de carater espontadneo sdo 0s canticos espirituais, surgidos em
momentos de culto espontaneo no poder do Espirito Santo de Deus, que seriam da
“tradicao profética” conforme Ef 5.19, quando o apéstolo Paulo diz: “Falando entre
vOs em salmos e hinos, e canticos espirituais; cantando, salmodiando ao Senhor no
VOSSO coragao’.

Seguindo para a ldade Média, Lutero vé no canto ou no ato de cantar uma

consequéncia natural da fé. Considera a musica como dadiva de Deus. Conforme

1% EREDERICO, 2001, p. 94.
1% QUASTEN, Johannes. Music and Worship in Pagan and Christian Antiquity. Washington D.C.:
National Association of Pastoral Musicians, 1983. p. 72-75.
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Albrecht,’®” Lutero vislumbrava a reativacdo da comunidade através do canto
eclesiastico e como reformador levava a sério o sacerdécio geral de todos o0s
crentes através do canto comunitario. Considerava o culto uma atividade corporativa
e comunitaria e, portanto, uma expressdo da comunidade de fé que podia ser
demonstrada no canto comunitario.

Aqui cabe ressaltar que a agdo musical comunitaria de um culto esté inserida
dentro de uma acéo litirgica onde ela compreende a experiéncia da comunidade
como Corpo de Cristo e ndo a experiéncia individualizada de um artista ou lider.'®®

O canto recebeu uma valorizacdo litirgica especial ao assumir o lugar de
elementos do proprium e do ordinarium e Lutero com isso estava preparando o
terreno para uma grande variedade do canto comunitario. Ndo abominou o canto
medieval nem a musica latina, foi conservador em relacdo a tradicdo musical, mas
valorizou a musica contemporanea. Em muitas oportunidades faz referéncia a
musicos contemporaneos seus. Cresceu cercado de mdusica, provavelmente
cantando hinos dos mineiros'®, sendo que seu hino Mitten wir im Leben sind Von
dem Tod umfangen (em meio a vida, estamos envoltos pela morte), reproduz sons e
tons desse contexto. Estudou na escola de Mansfelf onde recebeu influéncia
musical, cantou em coros e continuou seus estudos musicais na Universidade de
Erfurt.

A poesia também estd bem presente na obra de Lutero. Descobriu sua
capacidade poética aos 40 anos. Sua maior producéo hinolégica acontece em 1524,
e levantou um chamado para que poetas auxiliassem na composi¢cédo de salmos em
lingua alema para o povo.

Lutero acreditava no poder da musica e escreveu muitos hinos baseados em
histérias e passagens biblicas, inspirado em sua prépria meditacdo sobre a
escritura. Escreveu esses textos em alemao, lingua do povo comum. Queria que as
palavras de fé viessem nos labios e nos cora¢des das pessoas. Introduziu no culto

dominical o canto da Palavra pelo povo.**°

197 ALBRECHT, 2013, p. 336-337.

1% EWALD, 2010.

19 pPREUSS, Hans. Martin Luther Der Kinstler. Gitersloh: Bertelsmann, 1931. p. 98.

1 FEDERACAO LUTERANA MUNDIAL. Orar a palavra. Departamento de Teologia e Estudos.
Secdo para Culto e Vida Comunitaria. Sdo Paulo: Federacdo Luterana Mundial, junho 2003, p.35.
Esta confuso!
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2.6 O CANTO COMUNITARIO

Considerando as reflexdes elencadas neste capitulo sobre o canto, sua
pratica, seu exercicio dentro da espiritualidade, vale dizer que este vai além da
compreensao musical. Esta forma de expressdo em suas variadas execucoes
compreende suas evidéncias na historia sagrada, na histéria da salvacao: Cristo se
fez homem, Cristo cumpriu sua tarefa aqui na terra, Cristo morreu e ressuscitou e ele
subiu aos céus. Por isso Ele € Senhor soberano e cuida das pessoas todos os dias
até o final dos tempos. Por isso uma comunidade alegra-se e corresponde a esta
alegria desta “Boa Nova” em sua forma de expressar e de executar seus canticos.

Hofmann!*!

continua dizendo que o canto entdo pode ser de alegria, de
felicidade e de gratiddo, pois tem o objetivo de dizer através deste as coisas boas
gue o Senhor tem feito pelas pessoas. E se assim uma comunidade o deseja e tem
como foco em seu trabalho servi-lo dessa forma, o canto também serd conduzido
assim.

Pessoas que cantam o mesmo “tom”, a mesma Palavra, o mesmo ritmo
dentro deste mundo que tanto necessita de amor, sentirdo pulsar no sangue a vida
de sua comunidade. Lutero disse que este “canto alegre que ecoa como de uma
forca da luz quente numa noite fria [...] que outros também oucam para virem se
juntar”.**? Assim como Paulo e Silas cantaram na priséo, como lemos em Atos 16, a
terra tremeu, as correntes se arrebentaram e este cantico ecoou e tocou pessoas e
a vida do carcereiro foi transformada este canto tem a forca de juntar, de transpirar,
de vivificar e de transformar.

Eberle™® lembra ainda que o canto é identitario, ele é parte de nés mesmos,
da vida, daquilo que somos. Afirma que nossa voz é parte indissoluvel de nés
mesmos e € ela que nos da a conhecer o mundo e através dela somos
reconhecidos. Refere-se ao cantar como uma acéo, que é fala, carrega palavras,
carrega o logos, o Verbo, e diz também que esta € uma pratica que leva ao outro e

gue oportuniza um exercicio em liberar nossa energia interna para o0 mundo externo.

1 HOFMANN, 1957, p. 11.

12 HOFMANN, 1957, p. 11.

113 EBERLE, Soraya Heinrich. Cantar, contar, tocar... A experiéncia de um grupo de louvor como
possibilidade para a formacao teoldgico-musical de jovens. 2012. 286f. Tese (doutorado). Programa
de Pés-Graduacao, Faculdades EST, Sao Leopoldo, 2012. p. 255-257.
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Devolver a voz as pessoas: quando nos referimos ao cantar € também a
isso que nos referimos. Trabalhar com a voz das pessoas é dar-lhes a
possibilidade de se expressarem diante da comunidade em que estédo
inseridos e diante da sociedade e da vida como um todo. Ajuda-las a
desenvolver uma voz convicta e convincente €, de certa forma, auxilia-las a
se colocarem diante da vida dessa mesma maneira.™*

Na pratica do canto comunitario podemos ouvir a todos, sentir todos, mas
cada um nesta acao pode expressar sua individualidade. Ser um, dentre muitos. Dar
de si e receber do outro: é engajar-se em comunh&o.*®

Para que haja sintonia entre este canto e a vida de fé e cotidiana das pessoas
€ preciso que se carregue na sua letra o motivo, o contetdo daquilo pelo qual deseja
expressar-se. Cantar pela luz do Ressuscitado, pela graca de Deus revelada no
Ressurreto, Jesus Cristo, que liberta do pecado, que fortalece diariamente para uma
vida em esperanca e amor é anunciar o que se cré.

A voz de uma comunidade reunida pode ajudar na auto-expressao, a permitir
que as pessoas se tornem mais espontdneas, “mais vivas’. Permitir uma
comunidade a ouvir-se esta de acordo com o caminho da Reforma, no qual Martim
Lutero apresenta a musica como “uma arte pratica, intimamente ligada a teologia,
sendo seu objetivo o louvor ao Criador e a proclamacédo da palavra que é o ecoar
constante do louvor a Deus e a sua Criagcdo”.*®

Para Ewald, toda acdo musical no culto deve estar direcionada a Deus: “o
encontro s6 se torna possivel, porque Deus o permite e porque Deus o ordenou”.**’
E Deus que age através de nds por meio de sua Palavra e do Sacramento. Portanto,
a musica deve moldar-se ao contexto do culto, priorizando o agir gracioso de Deus
em sua Palavra e Sacramento e indo ao encontro da comunidade reunida.

Pensar aqui em repertorio, ou quais instrumentos sdo mais apropriados, que
estilos musicais utilizar, nos leva a refletir que estas questbes devem partir de
discussbes e decisdes a partir do contexto liturgico. Cabe aqui um olhar ao que
Ewald™'® refere como “[...] qualquer tipo de musica pode ser utilizado na igreja,
contanto que ela colabore na indole comunitaria do culto, reforce seu sentido

participativo e faga sentido no fluir da liturgia”. Com isto ele ndo quer dizer que néo

" EBERLE, 2012

" EBERLE, 2012.

118 SCHALK, 2006. p. 21-22.

7 EWALD, Werner. Tear. A importancia da musica no culto ou do culto na mésica? Formacdo EBB,
n. 27, Dezembro 2008. p. 14

118 EWALD. 2008, p. 15-16.
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h& necessidade de haver critérios a respeito da escolha dos hinos e cancdes para o
canto comunitario, mas antes que podemos nos aproximar com mais clareza daquilo

que tem prioridade no culto, na liturgia e, consequentemente, na musica.

2.7 CONCLUSAO

O culto cristdo é espaco primordial do canto comunitario, compreendido como
encontro da comunidade com Deus. O canto comunitario no culto faz parte da
identidade luterana. Esta préatica tem a ver com as pessoas, com a musica, a liturgia
e a teologia.

Os canticos e hinos tém como uma das funcdes revelar e ensinar verdades
biblicas e doutrinarias. Descuidar-se desse proposito pode levar a demonstrar e
solidificar conceitos erroneos dentro de uma comunidade. Portanto, ter cuidado em
relacdo a selecdo de repertério € fundamental para que as pessoas possam render
gracas a Deus de forma significativa e expressiva.

Jomathan Edwards nos diz que

[...] o dever de cantar louvores a Deus parece ser totalmente apontado para
excitar e expressar afeicdes religiosas. Ndo h& outro motivo para nos
dirigirmos a Deus em verso, e ndo em prosa, e fazé-lo com musica, mas
apenas que é da nossa estrutura e natureza que estas coisas tém uma
tendéncia a mover nossas afeicdes."*

Poderiamos entdo dizer que o canto tem o propésito de afetar nosso
coracdo? De despertar desejos espirituais, ou afeicbes espirituais através das
verdades biblicas que cantamos? Expressa-los sem o auxilio, a cooperagdo de Deus
é tarefa praticamente impossivel. Precisamos do seu Espirito para nos convencer
gue somos filhos amados, perdoados, queridos para motivar a elevar nossa mente,
nossa voz, N0sso ser em adoracao.

A saude espiritual, a adoracdo em espirito e em verdade exige o temor de
Deus: “O temor do Senhor é o principio da sabedoria” (Sl 111.10). A espiritualidade
genuina e agradavel a Deus ocorre quando é possivel arrancar a mascara da
hipocrisia. E quando estamos libertos para podermos praticar em conjunto a

comunh&o com Deus e com 0s irmaos e expressar louvores ao seu santo nome.

119 EDWARDS, 2002 apud MARINHO, Rui. Um pensamento sobre a funcdo do canto no culto. 2014,
s/p. Disponivel em: http://bereianos.blogspot.com.br/2014/05/um-pensamento-sobre-funcao-do-canto-
no.html. Acesso em 20 ago. 2016.
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Para encerrar este capitulo juntaremos alguns pedacgos deste grande mosaico
gue envolve esta acao pratica. O canto € uma ponte de circulacdo energética que
permite integrar acdo, emocédo e pensamento. E acdo porque precisa do material
sonoro, e aponto aqui para uma fonte j& mencionada, que nos traz elementos de
onde este material & produzido: o ser humano com seu aparelho fonador e tudo o
que nele corresponde.*?® E emocado quando nos identificamos com o resultado desta
acao que se torna sonora e permite expressar sentimentos, sensagdes e estado de
animo. E pensamento quando nos faz refletir sobre onde estes sons nos levardo ou
para que finalidade esta destinado este material sonoro.

No canto de uma comunidade, onde o objetivo maior é o louvor a Deus, 0s
aspectos acima mencionados séo indispensaveis, mas uma ponte fundamental que
nos permite uma ligagdo com este material sonoro com o Divino é a comunh@o.
Lutero nos lembra disto ao dizer que outros ouvirdo e virdo.*?*

Fechando, assim, o0 mosaico, sem esgotar 0 assunto, mas para podermos
concluir parte dele, faremos uma referéncia baseada na area da Estética Musical.
Podemos compreender o canto como obra de arte, criagdo, composicao. O destino
de uma obra de arte aqui especificamente da composi¢cdo de um céantico sera
apreciado através do gosto, das preferéncias de quem os tiver utilizando. Uma obra,
uma criacao entoada por uma comunidade, vale lembrar que antes de tudo, antes de
chegar a ser utilizada, executada, antes de favorecer a comunhao, ela é fruto de
estudo, raciocinio, célculo, destreza, habilidade por parte de seu compositor que tem

em Deus seu Criador. Conforme Minczuk,'??

nela estdo: Beleza, Energia e Ordem.
Ela representa a vida, pedacos do universo e da propria vida. Portanto, Deus
sempre sera a razdo de cantar de uma comunidade. Nao ha como viver
espiritualidade sem experimentar a presenca de Deus e ndo ha como cantar sobre
Deus ou para Deus sem expressar emocoes.

O préximo capitulo destacard o canto no culto cristdio — luterano — para

verificar como ocorre a pratica da espiritualidade através do canto.

'?® COELHO, 2012.

?I SCHALK, 2006.

122 Conforme EBERLE, Soraya Heinrich, em uma aula do Mestrado Profissional, Sdo Leopoldo,
Faculdades EST, julho 2015.






3 A MUSICA NO CULTO LUTERANO CONTEMPORANEO

3.1 INTRODUCAO

A fim de compreender como se da de fato a expressdo da espiritualidade no
culto cristdo através do canto, realizamos uma pesquisa numa comunidade luterana
urbana do Estado de Santa Catarina, com alguns participantes do culto, com os
lideres nas areas musicais e no presbitério.

A Pardquia na qual se realizou a pesquisa pertence a Comunidade
Evangélica de Joinville, localizada em zona urbana. Desde 1954 contava com uma
capela, considerada como ponto de pregacdo e onde também funcionava um jardim
de infancia que atendia em torno de 50 criancas anualmente.

Antes mesmo de se tornar pardéquia jA havia um trabalho com as mulheres
daquela regido, que hoje chama-se de OASE (Ordem Auxiliadora de Senhoras
Evangélicas), como também aula de bordado para criancas, culto infantil e estudos
biblicos para as familias. Desde aquela época varios grupos de jovens se formaram
com jovens vindos de todas as pastes da cidade.

Nos anos 70 aprovou-se em assembleia a formacgéo da pardquia, porém esta
contava apenas com a referida capela e mais outro espaco, que também era
considerado um ponto de pregacado. Inicialmente esta paréquia contava com um
campo ministerial e duas capelas que se transformaram em igrejas apds algumas
adaptacdes. Os cultos eram ministrados semanalmente em horarios diferenciados
para que o pastor pudesse atender as comunidades em todos os domingos. O coro
foi formado por pessoas das duas igrejas, o que permanece nestes moldes até hoje.

Em decorréncia do grande volume de trabalho houve a necessidade de
transformar cada congregacédo uma paroquia propria. Assim, no dia 21 de novembro
de 1997 foi aprovada, em assembleia, a criacdo desta paroquia, na qual realizamos
a pesquisa.

Atualmente conta com 500 membros aproximadamente, varios grupos de
trabalhos, cultos dominicais, cultos especiais, ciclo de palestras, grupo de jovens,
OASE, escola biblica de férias para criancas, culto infantil, almo¢o comunitario, café
dos idosos, retiro de casais, dois coros, um grupo musical e varios instrumentistas. .

A pesquisa foi realizada através de questionario. As perguntas foram divididas

em quatro blocos: a) identificacdo, b) percepcéo sobre sua participacao (nos cultos e
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na paroquia), c) percepcdo sobre a musica e o culto, d) percepcdo sobre a
espiritualidade.

Foram respondidos 38 questionarios, distribuidos em papel, num total de 27
perguntas, sem identificacdo nominal. As questdes eram objetivas, na sua maioria,
com multiplas escolhas e, ainda, com a possibilidade de inserir dados néo

contemplados.'®

3.2 IDENTIFICACAO

A faixa etaria das pessoas pesquisadas foi de 21 a 89 anos. Foram 26
pessoas do sexo feminino e 12 do masculino. Essa desproporcao se deu de forma
aleatéria, de acordo com a disponibilidade dos inquiridos em responder as
perguntas. Entre o sexo masculino, apenas 2 eram solteiros. Os demais eram
casados. Entre o feminino, 15 pessoas eram casadas, 6 vilvas, 3 solteiras e 2
divorciadas.

A escolaridade entre o sexo masculino obteve o seguinte resultado: 1 pessoa
com ensino médio completo, 3 pessoas com superior incompleto, 5 com superior
completo e 3 com pdés-graduacdo completa. Entre o sexo feminino houve a seguinte
variagao: 4 pessoas com completo, 2 com ensino fundamental incompleto; 6 com
completo, 2 com ensino médio incompleto; e 5 pessoas com superior e com pos-
graduacéo completa ou incompleta, e 7 com pés-graduacédo completa.

A partir destes dados podemos tracar um perfil eclético, com um bom nivel de

escolaridade. Considerando os resultados em termos de escolaridade, temos:

123 Modelo do questionario no Apéndice 1.
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Figura 1 — Escolaridade

B superior
Incompleto ou
mais

B medio
Completo

Médio
Incompleto

. Fundamental
Completo

. Fundamental
Incompleto

Fonte: a autora

3.3 PERCEPCAO SOBRE SUA PARTICIPACAO

O segundo bloco, sobre a percepgcdo da sua participagdo no culto e na
comunidade, foram feitas duas perguntas sobre a participa¢éo no culto e em alguma
atividade na paroquia.

Os dados ndo podem ser absolutizados em relagdo a participagdo nos cultos porque
havia a possibilidade do entrevistado responder com as préprias palavras. Assim, 19
pessoas responderam que participam dos cultos todos os domingos; 10 pessoas, em 2 ou 3
domingos por més; 3 pessoas em apenas 1 culto; e 5 responderam de forma alternativa.
Nessas respostas predominou o verbo sentir, como, p. ex., saudades, vontade e falta de
comungar com 0s irmaos.

Em relacdo a participacdo em alguma outra atividade da paréquia havia a
possibilidade de marcar mais de uma alternativa: presbitério, OASE, LELUT (Legido
Evangélica Luterana), Grupo de Jovens, Banda, Coro, Culto Infantil ou outro. Apenas 5

responderam que ndo participam de outra atividade, 4 do sexo masculino e 1 do feminino
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(uma senhora de 83 anos). Nenhum respondeu LELUT, mas foram inseridos ainda no
espaco destinado ao estudo biblico, o grupo de reflexdo feminino e a diaconia.

Trata-se, portanto, de um perfil de entrevistados de pessoas participantes
tanto dos cultos, como em outras atividades da pardquia, revelando uma

possibilidade maior de respostas qualitativas para os blocos seguintes.

3.4 PERCEPCAO SOBRE A MUSICA E O CULTO

Indagados sobre a quantidade de cantos no culto, a ampla maioria respondeu
gue se canta na medida certa. Um segundo grupo, disse que se canta muito e,
apenas 3 responderam gue se canta pouco. Responderam ainda, a maioria, que 0s

hinos e canticos agradam:

Figura 2- Satisfacdo com hinos e canticos

. Sim/Sempre
. Quase sempre

. Nem sempre

Fonte: a autora

Uma das justificativas para os hinos que nem sempre agradam foi “hinos sem

mensagem”, de um senhor de 72 anos. Também responderam que conseguem
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cantar confortavelmente os hinos e, quando nédo, apontou-se a dificuldade na técnica
musical (“manter a tonalidade”, ou o tom “agudo”). Os instrumentos, por sua vez,
foram apontados como facilitadores no canto, bem como a avaliacdo da conducéo
musica foi considerada boa.

Como sugestbes musicais apontaram espontaneamente: uso de melodias
populares, uso de cd’s em caso de auséncia de musicos, cantar em pé e com
gestos, com mais entusiasmo, resgate de hinos antigos, com mais énfase nos
conteudos, com banda, com ritmos rapidos (“que ndo deem sono”), musicas atuais,
e necessidade de um cantor que conduza os hinos.

Neste mesmo bloco pode-se verificar a influéncia dos hinos na relagdo com
Deus. A sequéncia de figuras a seguir, nos mesmos moldes, € de forma proposital
para efeitos de comparacao.

Perguntados se a muasica no culto ajuda a focar seus pensamentos em Deus,

assim responderam:

Figura 3 - A masica no culto ajuda a focar os pensamentos em Deus

40
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20 M cuase sempre
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Fonte: a autora
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Em seguida, responderam que a masica no culto auxilia no encontro com

Deus:
Figura 4 - A masica no culto auxilia no encontro com Deus
40
30 -
M sim
20
M As vezes
10 1
2
" I

Fonte: a autora

Estas respostas permitem concluir que os hinos e canticos nos cultos estao
cumprindo a sua funcado de aproximacdo com Deus. Tal conclusédo é reafirmada

guando perguntados se conseguem louvar a Deus através dos hinos/canticos.
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Figura 5 - Consegue louvar a Deus através dos hinos/canticos
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Fonte: a autora

Também para a maioria dos entrevistados, 0 que se canta € verdadeiro para

si, ou seja, € real e faz sentido.
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Figura 6 - O que vocé canta é verdadeiro para vocé
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Fonte: a autora

Uma das pessoas que respondeu “quase sempre” argumentou que “ndo é
adepta de corinhos cujas letras, as vezes, nao trazem mensagem”. A
incompreensédo das letras, bem como definir o que é verdadeiro para si a partir de
hinos com letras de outros autores pode se mostrar complexo.

Por fim, a maioria concordou que 0s hinos expressam os temas abordados no

culto.

3.5 PERCEPCAO SOBRE A ESPIRITUALIDADE

Este bloco apresenta os resultados da pesquisa sobre a percepcdo da
espiritualidade no culto.
Todos os entrevistados responderam afirmativamente para Cristo como sendo

0 unico Senhor. “Se assim nao fosse, ndo seria membro participante da



65

comunidade”, argumentou um deles. Outro afirmou que “todo o cerimonial tem por
base esse objeto”.

Para a pergunta sobre Deus como sendo a centralidade no culto dominical,
um respondeu que acontece as vezes. Responde com uma critica: “como igreja
evangélica, falta focalizagdo mais no Evangelho: ‘ide e pregai o Evangelho™. Os
demais responderam afirmativamente e, espontaneamente, alguns justificaram
assim: sim, porque todas as partes da liturgia giram em torno do nome de Deus; se
nao fosse Deus, ndo precisariamos de culto; a centralidade se da na leitura biblica,
na palavra (pregagéo) e nos cantos escolhidos; porque tudo gira em torno Dele, nas
oracdes, nas musicas e na pregacao; porque € a Ele que devemos nosso louvor e
gratidao.

Perguntados se percebem de forma agradavel a comunhdo com os irméos na
fé, 36 responderam que sim e apenas dois que nem sempre.

Sobre a necessidade de momentos de meditacdo em casa, 34 responderam
gue sim e 4 responderam as vezes. Os momentos citados espontaneamente para
meditacdo foram: quando em dificuldade, para agradecer, necessidade de
orientacao, trés vezes ao dia, na leitura, quando em turbuléncia ou dia agitado, na
doenca, antes do descanso, para preencher a incoeréncia espiritual, de madrugada,
em momentos de soliddo, sozinho e sem regras definidas (qualquer hora). As
respostas passaram a impressdo de se tratar de um momento individual, com
excecdo de um gue respondeu quando esta em familia.

Por outro lado, quando as questfes diziam respeito especificamente ao
momento do culto, observou um dado interessante: 30 responderam que encontram
momentos para meditar/contemplar no culto, 2 responderam que ndo € o caso e 6
gue as vezes. Neste universo de 8 que nao responderam que sim, apenas um dos
“‘quase sempre” justificou: “quando se faz uma pausa e o pastor manda rezar”.

JA o0s que responderam “sim” comentaram espontaneamente que 0S
momentos para meditar sdo: nas oragfes, prédicas, nos hinos, nos momentos raros
de siléncio, na oracao, na leitura biblica, no louvor, durante todo o culto, no preladio,
no canto do coral, na confissdo dos pecados, exceto nos avisos comunitarios, e que
todos os momentos tém a sua expressao propria. Prevaleceu com maior intensidade

0 momento da prédica e dos hinos.
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Todos responderam que o culto € um encontro com Deus. Porém, quando
indagados se sentem a necessidade de buscar no culto algo que lhes preencha
espiritualmente, assim responderam:

Figura 7- Necessidade de buscar no culto algo que preencha espiritualmente

M sim
M As vezes

M Nao

34

Fonte: a autora

Em relacdo as respostas afirmativas, apenas uma pessoa se sentiu a vontade
para argumentar que o “Domingo é dia de louvor a Deus, encontra-lo na comunhéo
de irméaos, agradecer pelas dadivas recebidas na semana e deixar (pedir) que nos
abencoe também na nova semana que se inicia”.

Ja na Unica resposta negativa, de que nao ha necessidade de buscar no culto
algo que preencha espiritualmente, o entrevistado colocou um ponto de interrogacao
ao lado como forma de expressar alguma duvida. Chama a atencdo que as demais
guestbes esta pessoa respondeu afirmativamente. Mas esta Unica resposta me
levou a apreciar o questionario todo de forma isolada. Trata-se de uma pessoa de 63
anos, divorciada, do sexo feminino, com pés-graduacdo completa. Respondeu que

vai aos cultos somente quando sente vontade ou necessidade de comungar com 0S
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demais. Participa num setor da comunidade (diaconia). Na sua percepc¢éo sobre a
musica e o culto, as respostas nem sempre foram afirmativas sobre a mdsica como
forma de focar em Deus ou louvar a Ele, ou ainda como forma de expressar o que
sente.

Chamou a atencdo que aqueles que responderam a questdo com “as vezes”
tém ensino superior completo ou pds-graduacdo completa. As demais respostas

permaneceram dentro daquilo que a maioria respondeu.

3.6 A MUSICA NO CULTO LUTERANO CONTEMPORANEO

Ampliando um pouco mais a busca de dados para complementar a
compreensao sobre o que estamos pesquisando e o contexto no qual a musica se
encontra, seguem os dados dos questionarios respondidos por algumas liderancas
da paréquia que foram direcionadas especificamente as suas func¢Bes. Foram
sistematizados em quatro blocos: a) identificacdo, b) percepcdo sobre sua atuacao
(nos cultos e na pardquia), ¢) percepcao sobre a musica e o culto, d) percepcao
sobre a espiritualidade. As questdes oportunizaram respostas para o entendimento
sob um olhar de pessoas que estdo envolvidas com a musica, com a espiritualidade
e com a prética do canto comunitario.

a) ldentificacao.

Foram entrevistadas cinco liderancas que atuam sistematicamente dentro da
paréquia: o pastor, o presidente, os dois regentes e um musicista. Com idade entre
30 e 56 anos, todos do sexo masculino e casados.

b) Percepcgéo sobre sua atuacéo.

Neste bloco estaremos elencando a atuacao de cada um dos entrevistados. O
pastor, que atua no campo ministerial, relatou que é dificil responder com exatidao
sobre a sua atuacédo. Ele trabalha com os adolescentes do Ensino Confirmatorio
semanalmente, com grupo de adolescentes e jovens mensalmente, com Grupos de
Mulheres (OASE e Grupo de Reflexdo) quinzenalmente, com Grupo de Homens
quinzenalmente, Estudos Biblicos também de quinze em quinze dias, Danca Sénior
duas vezes por més, além de reunidbes e encontros diversos com diferentes
liderancas e variados grupos. E ainda ha os cultos dominicais, da manha e da noite,
cuja meédia de participacdo é de 140 pessoas. Além disso, ha cultos em lingua
alema, café com idosos, e diversos grupos de casais, nos quais 0 pastor participa
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ocasionalmente. Ainda realiza visitas a domicilio e em hospitais. Considera que
trabalha regularmente com cerca de 250 pessoas.

O regente do coro maior trabalha com aproximadamente 30 cantores
voluntarios, membros da comunidade e um pianista profissional que realiza o
acompanhamento musical do coro. O musicista exerce varias funcées na paroquia,
mas aqui relata sobre a funcédo que tem mais relacdo com a pesquisa, que € a de
muasico e responsavel pela escala dos musicistas para acompanhar o canto
comunitario nos cultos. Diz que na pardquia acontecem basicamente duas
celebragbes dominicais, sendo que a noturna é assumida por um grupo fixo de 05
pessoas (musicos amadores voluntarios) que toca todos os domingos. No culto
matinal, a paréquia conta com 4 musicos que se revezam tocando em duplas, trios
ou até mesmo sozinhos. A escala é feita de forma mensal. Quando os corais estao
escalados para algum culto, o proprio tecladista do coral assume as funcdes de
organista naquela celebragcédo. O presidente ocupa-se com varias pessoas de varios
grupos semanalmente. O regente do Coro Menor (ndo em qualidade, nem em
participacdo, somente em numero de participantes), trabalha como regente com 21
pessoas que se relinem semanalmente para ensaios com duracao de duas horas e
quinze minutos. Além dos ensaios ha um encontro mensal na casa de um dos
integrantes para estudos de edificacdo. Também h& os encontros para participacdes
em cultos e em outros eventos atendendo demandas na paroquia e fora dela.

Sobre a participacao nos cultos, o pastor exerce seu oficio ministerial todos os
domingos. O regente do Coro Maior € luterano, mas ndo é membro da paroquia na
qual foi realizada a pesquisa, congrega em outra pardéquia, com isso sua
participagdo com o coro no qual atua é em geral uma vez por més. O musicista toca
em um culto dominical matutino uma vez por més com violdo e violino e nos cultos
de domingos a noite participa com o Grupo “Cordas Novas” do qual faz parte, onde
canta e faz a percussao. A participacdo do presidente nos cultos € dentro de suas
possibilidades. O regente do coro menor, como também ndo é membro desta
pardquia, tem sua participacdo quando é escalado para cantar ou quando o pastor o
convida para tocar no culto.

c) Percepcéo sobre a musica e o culto.

Primeiramente estaremos relacionando as respostas referentes a masica nos
cultos e na paroquia. Seguem entdo, pareceres das liderancas sobre o que pensam

da musica nos cultos dominicais e na paréquia. O pastor comenta que trabalha
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numa paroquia que é privilegiada em termos de participagdo de musicistas: tém dois
coros, banda formada por jovens, varios musicos, alguns sao profissionais e
professores/as na area, e estdo na escala do louvor dominical que é organizada por
uma pessoa responsavel por isso. O regente do Coro Maior diz que a musica € bem
organizada e a comunidade tem vontade de cantar: tem 0S coros e outros grupos de
canto que colaboram de forma significativa na condugé@o da musica na comunidade.
O musicista refor¢ca que a musica é parte importante nos cultos da paréquia. Preza-
se pela escolha das musicas conforme os temas a serem trabalhados. Preza-se por
garantir que 0 acompanhamento musical apropriado nunca falte ou esteja
prejudicado. H& o entendimento de que a musica é essencial na proposta geral de
celebracdo e culto a Deus. O presidente menciona que a muasica é muito
enriguecedora, 0s arranjos sdo bem preparados, estimulante para os cantos de
louvor. O regente do coro menor afirma que a musica € muito considerada, é
valorizada e é parte importante e indispensavel nos cultos. Existe o zelo pela parte
musical e pelos musicistas que atuam nos cultos.

Sobre o0s hinos e canticos se estes lhes agradam, o pastor responde que, de
maneira geral, sim. Claro que as vantagens de ter uma banda com bastante
autonomia na conducdo do louvor e na escolha dos hinos a serem cantados, traz
consigo o 6nus de, as vezes, trazer musicas cujo conteudo é discutivel. Mas prefere
ter estes jovens trabalhando na pardquia do que afugenta-los porque uma ou outra
vez 0s hinos poderiam ser mais diversificados ou com contelddo teolégico mais
contextualizado. O regente do Coro Maior diz que sim, e que estdo em conformidade
com a teologia luterana. O musicista também diz que sim. Mesmo tendo bastante
diferenca entre os hinos utilizados nos cultos da manh& e da noite ele gosta de
ambos. Ele acha que ambos tém bom conteddo e sdo musicalmente ricos. Diz que
cada pessoa tem suas preferéncias, e que por isso a ideia de se fazer cultos
distintos € importante. O presidente se agrada dos hinos cantados no culto. O
regente do Coro Menor também se agrada dos hinos. Entende que o canto € para
Deus e que deva ser sempre agradavel, independente de género e estilo. Gosta de
composic¢des elaboradas tanto na parte da estrutura musical, quanto na parte do
texto da mensagem. Diz que o pastor escolhe criteriosamente os hinos/canticos e
percebe que ha a preocupacao de fazer com que a comunidade seja bem atendida.

Outra pergunta foi se a comunidade canta e se ela se senta confortavel ao

cantar. O pastor afirma que sim, a comunidade é bem participativa no louvor. O
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regente do Coro Maior diz que sim, quando sdo hinos conhecidos. Mesmo sendo em
sua maioria do hinario, nem todos sdo conhecidos da comunidade, mas esta ai uma
oportunidade de aprender. O musicista afirma que sempre ha uma preocupacao com
a tonalidade das musicas para que elas sejam confortaveis ao cantar. Nas musicas
do culto da noite ha a preocupagcdo também com a dificuldade das melodias ao
escolher novas musicas. As vezes, alguns ajustes sdo necessarios nos tons, até
mesmo nos hinos do HPD***. Mas, na opinido dele a comunidade consegue cantar
confortavelmente sim. O presidente afirma que a comunidade canta. Que os hinos
geralmente sdo conhecidos. Nem todos do HPD s&o conhecidos. Segundo ele, as
vezes, h4 algumas melodias que ndo sdo conhecidas e ai a comunidade tem
dificuldade em cantar. O regente do Coro Menor diz que a comunidade canta e
canta bem. Esse é um diferencial nessa pardquia, pois € possivel sentir o “calor’ do
canto comunitario nos cultos.

Sobre os hinos que sdo cantados nos cultos: O regente do Coro Maior diz que
s&o hinos do Hinario (HPD 1 e HPD 2)'*. O musicista refere-se da seguinte forma:
nos cultos matutinos, seguimos apenas 0s hinos do HPD 1 e 2, sendo que 0s hinos
litrgicos, as vezes, podem vir de opc¢bes diferentes, normalmente trazidas pelo
pastor. Nos cultos noturnos os hinos sdo uma coletanea realizada pela lideranca da
banda com a homologac¢éo do pastor. Hinos provenientes de varias denominacoes e
ministérios de louvor, sempre com orientacdo para 0 canto comunitario. Jorge

Camargo, Vencedores por Cristo, Asaph Borba, sdo alguns exemplos, que se juntam

»126 »127

com classicos como “Grandioso és Tu e “Canta minha alma repensados para
uma formacao mais moderna. O presidente confirma os hinos dos hinarios 1 e 2. O
regente do Coro Menor relata que séo os hinos do hinario.

Foi perguntado também se os hinos/can¢gfes tem relagdo com a Palavra de
Deus e a pregacado. O pastor respondeu que sim, especialmente quando ele escolhe
pessoalmente os hinos. O que € cantado logo antes e logo depois da pregacao
normalmente esta diretamente relacionado ao conteddo da mensagem. A banda que
escolhe os hinos, em principio, segue a mesma regra. O regente do Coro Maior

acha que, normalmente, sim. O musicista observa que nos cultos matutinos isso é

2 HINOS DO POVO DE DEUS. Hinario da Igreja Evangélica de Confissao Luterana no Brasil.
Editora Sinodal. S&o Leopoldo, vol. 1, 1981.

2> HINOS DO POVO DE DEUS. Hinario da Igreja Evangélica de Confissdo Luterana no Brasil.
Editora Sinodal. S&o Leopoldo, vol. 2, 2001.

126 Autoria de Carl Gustav Boberg e melodia do folclore sueco.

127 Autoria de Clyney Bernard.
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mais evidente, pois € o proprio pastor que escolhe os hinos. J4 & noite, € 0 grupo
musical que escolhe os hinos. O pastor avisa quando ha algum tema especial, onde
0 grupo tenta escolher pelo menos uma musica relacionada com a pregacéo. Neste
culto se trabalha mais com a idéia de bloco de louvor, onde a musica tem uma
func@o um pouco diferente da que de compor a estrutura litirgica como acontece em
um culto matutino. O presidente diz que, sim, h4 relagdo dos cantos com a
pregacao. O regente do Coro Menor confirma a relagdo do conteddo dos hinos com
a Palavra de Deus. Toda a estrutura musical dos cultos € pensada e orientada no
sentido de que haja conexao entre a mensagem falada e a mensagem cantada. 1Sso
€ muito importante porque os hinos/canc¢des preparam para 0s momentos da liturgia.
Vocé canta refletindo no que vira a seguir.

Alguns comentéarios sobre a musica no culto e sua relacdo no encontro com
Deus. O pastor afirma que a musica auxilia na aproximagdo com Deus. Ele diz que
ouve comentarios e recebe retornos sobre como certos hinos tocaram o coracdo das
pessoas e convidaram para agradaveis momentos de reflexdo e comunhdo com
Deus. Muitas vezes, isso acontece com 0s coros quando cantam nos cultos. O
regente do Coro Maior diz que tem certeza que a musica ajuda no encontro com
Deus. Como disse Lutero, a musica é a viva voz do evangelho. Em muitos casos, €
muito mais facil ensinar e memorizar a mensagem através do canto, seja do coro ou
com a comunidade. O musicista diz que acha que essa € a funcdo da musica no
culto dentro do meu entendimento. O presidente diz que ha, sim, uma contribuicdo
da musica, que € estimulante poder cantar e que alegra o coracdao. O regente do
Coro Menor diz que a musica pela musica ja eleva, ja nos direciona ao encontro com
Deus. Como a musica tem seu papel valorizado nas celebra¢des da paroquia, ela é
instrumento valioso no encontro com Deus.

Quanto a condugéo do canto comunitario, como estas liderangas respondem
as questdes da relacdo entre musicistas e a conducado musical. O pastor acha que
existe uma boa sintonia entre comunidade e musicistas. O regente do Coro Maior
explica que quando ele esta nos cultos, o coral também esta, por isso normalmente
os hinos que seréo cantados sédo ensaiados com a comunidade, desta forma, o coral
conduz o canto comunitario. O musicista diz que nos cultos da manha é comum a
comunidade ficar um pouco para tras no andamento, esse efeito se da pelo proprio
estilo dos hinos e pela auséncia de instrumentos ritmicos. Mas nada que

comprometa a execucao dos hinos. Nos cultos da noite a comunidade acompanha,
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visto que ha percussdo e 3 vocalistas com microfones. Ndo ha como deixar de
acompanhar por falta de apoio musical. O presidente acha que a comunidade
consegue acompanhar os musicistas. O presidente diz que ha boa conducao
musical no canto comunitario porque ha boa instrugcdo musical. O regente do Coro
Menor diz que os envolvidos se empenham para isso. Mesmo com situacdes de
diferentes condicbes e capacidades, a musica sempre € bem conduzida. Vale
ressaltar que o pastor € parceiro nessa conducao, ele canta, incentiva, puxa.

Sobre sugestdes na conducdo do canto comunitario, 0 pastor acha muito
importante conseguir envolver as pessoas que tem conhecimento na éarea da
musica. Se ha pessoas que gostariam de participar que se oferecessem
oportunidades onde pudessem se aperfeicoar. O regente do Coro Maior sugere que
guando forem hinos novos, sugere ensaiar com a comunidade um pouco antes do
culto, ou que seja enviado para 0 coro, para que o mesmo possa aprendé-lo no
ensaio semanal. Segundo o musicista, para o culto da manha ainda falta uma
lideranca vocal mais evidente. Como a equipe € reduzida, o grupo concentra-se no
instrumental e o canto ndo tem muita referéncia. O musicista diz que: “embora que
eu acredite que sempre ha o que melhorar e que a evolucdo deve acontecer
sempre. Mas comparado com outras realidades da IECLB eu considero nossa
paréquia bem suprida.” O presidente sugere incentivar mais musicos a participarem
como musicistas, facilitar os musicos com partituras de facil acesso. O regente do
Coro Menor pensa que como igreja, IECLB, o caminho esta aberto e € longo.
Investimento em musica € necessario. Investimento em composi¢cdo, em material,
em estrutura, em capacitagcdo. Percebe em outras denominacbes uma
movimentagdo maior, mais forte, uma valorizacdo maior e um olhar mais atento na
questdo da importancia e da responsabilidade na condug¢do da musica como um
todo. E uma quest&o cultural que precisa de esclarecimento junto &s comunidades e
até para com os ministros. H4 comunidades que precisam com urgéncia de apoio,
capacitacdo e investimento na area musical. Em certas denominagfes a musica € o
carro chefe para todos os trabalhos. Nesta pardquia, especificamente, 0s cultos sédo
bem servidos com bons e responsaveis musicos. O pastor muitas vezes provoca 0s
musicos com repertério que vai aléem, faz o musico de certa forma trabalhar um
pouco mais. Mas percebe que se houvesse um canal direto, por exemplo no site
Luteranos, de atualizacdo de repertorio e até mesmo de especificidades com auxilio

a instrumentistas e cantores isso ajudaria muito. No site Luteranos, por exemplo,
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poderia ser facilitada a busca de partituras, por ordem alfabética, por ocasido. Se
vocé digitar na busca do portal a palavra partituras, aparecera uma pagina com
cinco links, dois deles duplicados. Diz que conhece musicos que nem abrem o site
Luteranos porque acham confuso. “Claro, organizar isso tem custo, mas é
investimento. Que maravilha seria ter no site da IECLB um instrumento de suporte
forte e atualizado para os musicos. As publicacbes também deveriam ser
direcionadas as comunidades. Por exemplo, em varias situacdes tive que utilizar
cantos litargicos das coletaneas “Em tua Casa” e “Mirid”. Na livraria Sinodal eu
consegui 0 segundo volume da colecao Mirid. O primeiro ndo. Eu precisei de um
canto sugerido por um pastor e tive que transcrever a partir de uma interpretacédo no
Youtube para poder atender ao pedido do pastor. Muitas vezes, ha material novo,
mas nem tomamos conhecimento”.

Sobre a influéncia dos Coros e Grupos Musicais na condugdo do canto
comunitario. Diz o pastor que influenciam positiva ou negativamente. J& trabalhei em
paréquias onde a banda era motivo de constantes conflitos e atritos, pois nao
aceitava as sugestfes do ministro quanto ao volume no uso da bateria, por exemplo.
Em outro local coralistas ndo respeitavam 0 seu regente e esperavam que 0 pastor
participasse para manter a ordem durante os ensaios. E claro que tais realidades
nao influenciam positivamente o trabalho da muasica numa paroquia. Mas onde ha
boa vontade dos musicos e dos grupos musicais, onde ha sintonia entre os que
conduzem o louvor e os oficiantes, onde ha musicistas bem preparados, o resultado
positivo € percebido, pois estimula a comunidade a cantar e ajuda as pessoas a
aprenderem a cantar”. O regente do Coro Maior observa que quando o coro conhece
o hino, ele o conduz durante o canto comunitario. Para o musicista h& influéncia sim.
Eles tém a fung&o de conduzir o canto comunitario, se ndo tiverem influéncia estaria
algo errado. Isso se aplica mais aos grupos musicais: “A meu ver os corais tem uma
funcao diferente, € mais apresentacdo do que conducgao”. O presidente entende que
0S coros participam ativamente na parte da condugcédo musical do culto e incentivam
a participagdo comunitaria no culto. Para o regente do Coro Menor 0s coros tém
influéncia, sim, na conducéo do canto comunitario. Menciona que tem provocado a
comunidade a cantar com o coro. Quando ha coro no culto, o coro ajuda no canto
comunitario naturalmente. Quando ndao ha, a comunidade canta bem, mas o apoio

do coro ou dos grupos musicais influencia no jeito de cantar. Os grupos e até
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mesmo 0 pastor muitas vezes orientam sobre alguma particularidade de algum

canto/hino.

d) Percepcao sobre o exercicio da espiritualidade no culto.

Se existem momentos para meditar ou contemplar, o pastor menciona que
nesta questao os participantes do culto podem responder melhor do que o oficiante,
mas acredita que sim, que a propria pregacdo além do louvor, oportunizam
momentos assim. O regente do Coro Maior também diz que sim, e explicita na
confissdo de pecados. O musicista diz que sim e que a musica é um desses
momentos. O presidente e o regente do Coro Menor também dizem que sim. O
altimo menciona que a conducdo dos cultos obedece a um planejamento bem
elaborado. De uma ou outra forma todos tém a possibilidade e a oportunidade de
participar, seja cantando, ouvindo, falando, orando em siléncio, orando em conjunto.

Se Deus é a centralidade no culto dominical, o Pastor responde que sem
sombra de davida Deus é central no culto. Em cada celebracéo isto € destacado e
enfatiza que as pessoas participam com a intencédo de buscar ajuda e orientacéo da
parte de Deus. O regente do Coro Maior diz que sim, assim como 0 musicista: “Sim,
nao resta duvida”. Presidente também diz que sim, assim como o regente do Coro
Menor que enfatiza: “sim, em todos os cultos”.

Sobre a comunhdo entre os irmaos de fé, o pastor diz: “Muito agradavel.
Mesmo sendo uma realidade bem urbana, onde as pessoas costumam ter pouco
tempo para a convivéncia, o0s membros participam em variados momentos de
comunhao. Cito um exemplo que acho bonito. ApGs os cultos dominicais matinais
temos o chamado ‘Cafezinho’, algo simples, sempre preparado por algum casal. E
bem normal que um grande grupo de membros que participam do culto figuem para
este tempo de convivéncia e ndo sao raros os domingos em que eu saio do patio da
igreja depois das 11:30 horas, quando o culto terminou as 10 horas ou um pouco
depois disso.” Regente do Coro Maior: “Vejo que o culto dominical é a centralidade,
onde todos se encontram. Durante a semana as reunides s&0 nos grupos”.
Musicista: “Este € um ponto interessante. Nao vejo que minha comunidade tenha a
comunhdo como ponto forte. O encontro e a comunhdo no culto ndo se refletem
tanto na comunhao e encontro em outros momentos fora do ambiente da igreja. Isto
de forma geral, claro que ndo é uma regra. Ja tive experiéncias em outras

comunidades (MEUC), onde os ambientes de culto e pds culto sdo ricos em
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comunhdao, conversas, alegria. O entendimento dos irmaos na fé como uma segunda
familia, que preza pelo cuidado um para com o outro. Ndo vejo isso tao forte na
minha comunidade”. O presidente considera boa a comunhdo entre os irmaos. O

regente do Coro Menor diz: “a Igreja, instituicdo, denominagdo é formada,
constituida por pessoas que em sua maioria buscam se alinhar com as diretrizes
propostas”. Nas celebracbes ha oportunidades para acentuar a comunhao, bem
como em muitas atividades fora das celebracbes. Percebo que, diante das
circunstancias apresentadas e oferecidas pela vida moderna, a comunhéo na fé na
paroquia esté acesa, ela € muito incentivada pelo pastor.

Sobre a necessidade na busca de algo para preencher espiritualmente a vida
das pessoas e se isso acontece no culto, o pastor diz que sim e que ele acha que o
normal € que as pessoas busquem ajuda ou orientacdo, mas também participam por
gratiddo, em reconhecimento do que ja receberam de Deus. O regente do Coro
Maior diz que sim, que, muitas vezes, é possivel ouvir gente dizendo: “hoje sai
diferente do culto, fez diferenca na minha vida”; em outros momentos também é
possivel ouvir o contrario. O musicista diz que sim, embora talvez ndo para todas.
“Acredito que muitas ainda buscam o culto como um rito, uma obrigagao religiosa”. O
presidente diz que as pessoas buscam algo no culto para preenché-las
espiritualmente. O regente do Coro Menor diz que sim. Ha inclusive manifestacfes
disso. Varias vezes recebi retorno de que foi bom ter ido ao culto, foi bom ouvir o
coro, foi bom cantar junto, foi bom se aproximar de Deus pela palavra falada e
cantada. Muitos encontram nos cultos uma aproximag¢ao maior, que ndo se encontra
em outras possibilidades. Mesmo ouvindo um culto pelo radio, as mesmas palavras
e as mesmas musicas ndo sao tdo envolventes, pois no culto had o templo, ha as

pessoas, ha o calor, a vibracdo, o envolvimento, a comunhdo.

3.7 RELATO SOBRE A OBSERVACAO DO CULTO NA COMUNIDADE

Foram observados trés cultos dominicais, dois matutinos e um a noite, entre
margo e junho de 2016.

Os dois cultos matutinos, com caracteristicas semelhantes, seguiram a liturgia
utilizada na IECLB com inclusdo da Santa Ceia. O primeiro culto do qual participei
como observadora, onde foram distribuidos os questionérios, foi um culto que seguiu

a liturgia proposta para o Dia Mundial da Oracé&o, que se realiza todo ano no Brasil
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e, em geral, é coordenado pelo grupo de senhoras da IECLB (OASE). O roteiro é
preparado a cada ano por mulheres de um pais, e neste ano foi Cuba. Na entrada as
pessoas foram recepcionadas com sucos naturais e cada pessoa recebeu uma flor.
As criancas permaneceram até o primeiro hino e entdo seguiram com o0s professores
para o culto infantil. Os hinos escolhidos do HPD (Hinos do Povo de Deus) que
foram cantados em geral eram conhecidos pela comunidade. Foram acompanhados
por flauta e 6rgao elétrico e conduzidos com habilidade. As senhoras participantes
do roteiro litdrgico expuseram as questdes e dificuldades deste pais e de como as
mulheres sobrevivem a crise econdmica e como utilizam a criatividade para lutar e
cuidar da familia. A pregacao feita pelo pastor e teve como referéncia o Evangelho
de Marcos (10: 13-16), onde os discipulos trazem as criancas para Jesus. Aponta o
texto para varias possibilidades de analisar a questdo das proprias criancas, da
postura dos adultos, da atitude dos discipulos e da reacdo de Jesus. Em seguida
todos cantaram um hino e foram recolhidas as ofertas. A Ceia foi aberta a todos os
que desejassem participar, incluindo as criancas que neste momento ja haviam
retornado do culto infantil. Durante a distribuicdo as musicistas tocavam e cantavam
enguanto os participantes formavam grupos de 15 aproximadamente para formar um
semicirculo no altar. A héstia era distribuida por leigos que ajudavam neste
momento e o suco foi servido em copinhos. Para finalizar todos participaram da
oracao final com o Pai Nosso e em seguida a bencdo e envio. Para confraternizar
houve um cafezinho. Acredito que havia em torno de 90 pessoas no culto.

O segundo culto observado, também dentro de um estilo tradicional, bem
estruturado e com liturgia bem definida. Contou com a presenca de um dos coros da
paréquia que conduziu o canto comunitario juntamente com um musicista no violino
e 0 regente no teclado. Também participou apresentando trés musicas. Durante a
Santa Ceia preparou repertdrio proprio para este momento no qual os participantes
do coro permaneceram sentados cantando uma sequencia de hinos e cancodes
acompanhados por teclado e violino. A comunidade teve muita facilidade em
acompanhar o canto comunitdrio. Havia sintonia entre musicos, cantores e
comunidade. Nao havia um condutor musical, ouvia-se uma comunidade cantante
gue se expressava no mesmo tom.

A prédica foi conduzida pelo pastor sobre a carta de Paulo a Timéteo. Falou
sobre a vida de Paulo, sobre seu passado. Sobre misericérdia, que renova mentes

humanas, muda 6dio em amor e da sabedoria e entendimento. O Credo foi orado
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logo apGs a mensagem e em seguida seguiu-se para 0 momento do batismo de trés
criangas. A liturgia da Santa Ceia foi realizada de uma forma muito acolhedora e
percebi que praticamente toda a comunidade, inclusive visitantes, participou da ceia.
Na oracao final houve uma retomada de tudo o que aconteceu durante o culto em
forma de resumo, concluindo com o Pai Nosso. Talvez caiba comentar aqui que o
pastor tem habilidade em fazer uma boa conexdo com todas as partes do culto.
Percebe-se que isto ndo acontece por acaso € algo bem preparado. A comunidade
acompanha o desenvolvimento do culto com desenvoltura, com participacdo. Ao
final do culto foram projetadas algumas imagens no teldo para divulgacdo de
atividades proximas.

O terceiro culto observado foi no periodo da noite e tem um formato um pouco
diferente que os cultos da manha. Também acontece nos domingos com a presenca
do pastor. A liturgia segue um estilo mais como Louvor & Adoracao, nédo deixando
de lado caracteristicas bem préprias do culto tradicional, diria que é uma mescla.

Os participantes do culto sdo na maioria jovens, casais jovens e algumas
familias. O canto comunitario é conduzido por um Grupo Musical constituido por
violdo, percusséo e dois cantores. O repertorio é variado. A maioria das musicas ndo
€ do HPD e séo projetadas no teldo. H& no inicio um bloco de musicas, poderiamos
chamar de momento de louvor, que € preparado pelo grupo, com uma boa
sequencia tanto teoldgica quanto musical. Talvez nem todas as musicas estejam
diretamente ligadas a teologia luterana, mas nao confltam com a mesma. A
comunidade n&o tem dificuldade em acompanhar os cantos. Seguem fluentemente
0s ritmos e as melodias mais contemporaneas. Eu arriscaria dizer que sado publicos
diferentes os dos cultos da noite e os da manha. Mas isso ndo necessariamente
teria algum significado especifico em relacdo a questdo do canto comunitério.

A pregacao do pastor € praticamente no mesmo formato do culto da manha.
O que talvez muda um pouco em relacdo ao culto matutino é a participacdo das
pessoas com menos formalidade. Mas tudo tem conexdo. Também houve Santa
Ceia neste culto e a musica foi conduzida pelo grupo. A bencéao final foi cantada e a
duracéo do culto € igual do culto da manh&. Neste culto o nimero de pessoas foi um

pouco inferior aos dos cultos matutinos.
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3.8 CONCLUSAO

Os dados da pesquisa pretendem demonstrar como o canto € percebido no
culto cristdo na comunidade cristd. Tanto os membros em geral como as liderancas
respondem quase que de forma semelhante. Isto, por um lado, evidencia a unidade
da comunidade, ou melhor, a sintonia entre os membros. Por outro lado, evidencia
também a pratica da espiritualidade através do canto por parte dos seus membros.

Desta forma, o canto se caracteriza como uma pratica da espiritualidade e
como pratica comunitéria, ou seja, o viver em comunidade. Deus fortalece cada
individuo em sua individualidade e possibilita a vivéncia em comunh&o entre os seus
filhos.



CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos apanhados histéricos e teoldgicos que constam nos capitulos
deste trabalho foi possivel relacionar e acompanhar transformacfes sobre a
utilizacdo da musica no decorrer da historia e reconhecer sua importancia dentro do
culto cristdo, na espiritualidade e na vida das pessoas.

A pesquisa, como pudemos observar, foi realizada dentro de uma pardquia
gue tem no canto, na musica e na expressao sua forma de constituir comunidade.
Se é no canto que uma comunidade pode expressar e fazer ressoar nos sons 0s
misteriosos movimentos do seu interior e se esta acdo esta disponibilizada para
todas as pessoas que desejam louvar a Deus, ndo seria este um sopro concedido
pelo proprio Criador?

A manifestacdo do Espirito de Deus, como vimos anteriormente, nos seré
dada conforme sua vontade. Viver esta espiritualidade, que € possibilitada por Deus,
permitira momentos de exteriorizacdo de sentimentos, através de expressdes onde a
muasica é um importante veiculo da vida emotiva que gera e exprime 0S mais
profundos sentimentos humanos.

O canto exercitado nas comunidades tem nas suas expressdes um significado
de encontro, um encontro com o Sagrado, no qual se revela a acdo salvifica de
Deus. E é no ato de cantar que as palavras de fé viverdo nos labios e nos coracdes
das pessoas através da beleza e autenticidade, pois “é pela beleza que a arte
musical se torna sinal do sagrado”.*?®

Nesta pesquisa, procurou-se ilustrar como é viver em comunidade nos dias de
hoje. Isto foi possivel através dos dados obtidos a partir de uma investigacdo em
uma paroquia da IECLB, levando em conta sua historia individual e sua histéria no
todo da igreja. As respostas as perguntas em forma de questionario demonstram
que as pessoas nao deixaram de olhar seu passado, mas vivem seu presente a
partir do imenso legado teolégico e musical da Reforma.

O canto comunitario desta paréquia tem na musica seu papel que permite
com que todos se sintam convidados a viver esta experiéncia musical. Vejo que isto

acontece dessa forma por varios motivos, que ja foram vistos no decorrer deste

128 SILVA, José Fernandes da. A musica litlrgica-expressdo da comunidade de fé. Disponivel em:

http://www.liturgia.pt/anodafe/SILVA_Jose_Fernandes_Musica_liturgica_expressao_comun_fe.pdf. p.
116. Acesso em 28 ago. 2016.
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trabalho. Destaco as liderangas musicais que sao profissionais da area. Houve, ao
longo dos anos, investimento para capacitacdes na area da mausica. Para uma
comunidade com este numero de membros, contar com dois coros demonstra a
valorizacdo dada a musica e a competéncia em ministra-la. Existe por parte dos
presbiteros o desejo de que seja preservada a forma e o desenvolvimento musical
na comunidade. O ministro compreende a importancia da musica e sua funcédo e
procura envolvé-la da melhor forma possivel dentro do seu ministério.

O canto comunitario que se executa em geral nesta paréquia nao €
sofisticado, mas sim, algo simples, bem elaborado musicalmente, acessivel e
confortavel para quem vai cantar. E bem conduzido e tem varias formas de
acompanhamento sem provocar estranheza a comunidade. Os coros - um deles
com menor namero de participantes e outro com um grupo maior - tém papel
importante para o canto comunitario. S&o dois coros diferentes, com regentes
distintos e formas de execucdo também diferenciadas, cada um com suas
qualidades préprias, mas que se completam ao trazerem a Palavra cantada dentro
do contexto comunitario.

Entender como se da especificamente a ligacdo entre o canto comunitério e a
espiritualidade de uma comunidade é algo que nédo se pode medir, mas penso que é
possivel vivé-la e experimenta-la. A partir das investigacbes realizadas,
relacionando-as com referéncias de alguns autores da area, observando as praticas
de uma comunidade, seu jeito de ser, sua vida de fé, sua forma de lidar com a
musica, entendendo o contexto no qual estas pessoas vivem, como realizam suas
experiéncias, onde o canto flui, onde as pessoas conseguem cantar e se expressatr,
€ possivel gue se encontre a viva voz do evangelho da qual Lutero se referia.

A espiritualidade é e estard presente na vida destas pessoas e nhas suas
manifestacbes artisticas quando estas se propdem a exercita-la. E uma forma de
viver a fé crista a partir de um impulso da graca.

Para a teologia luterana a fé ndo é algo abstrato, restrito ao cognitivo e
circunscrito a apreensao doutrinaria. A fé é pessoal, existencial, é obra do Espirito
Santo que utiliza a dinamica da Palavra de Deus e remete ao contexto da comunhéao
da Igreja de Cristo.

O canto comunitario por sua vez oferece a comunidade oportunidades de
fazer conexdes nestas vivéncias. Na comunhdo, as vozes se unem para cantar em

louvor, cada um na sua individualidade interligando-se com o outro entoando ao seu
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Criador. Esta acao que se da no canto comunitério € uma a¢ao que se da por inteiro.
A voz possibilita produzir o evento sonoro que chamamos de canto, lembrando que
este, em si mesmo, € uma pratica cultural, que suscita em cada individuo
autenticidade e se manifesta com caracteristicas préprias em relacdo aos grupos e
comunidades.

Temos visto que os diferentes sistemas musicais tém produzido cantos com
diferentes qualidades, desde tessituras utilizadas, até qualidades timbristicas e
interpretativas. Portanto, vale aqui dizer que o repertdrio selecionado para ser
cantado em uma comunidade precisa ter a ligacdo pontual com o0 que esta
comunidade vive, 0 que ela pratica e no que ela cré. Se partirmos da compreenséao
de que todos tém o direito de cantar através “do sopro do Criador” dentro de uma
comunidade, esta acdo € algo concreto que a leva ndo somente a beleza, as
emocdes e aos sentimentos, mas também ao compromisso com Deus e com 0s
iIrmaos.

Por isso, todos séo convidados a cantar no canto comunitario. Nao é tarefa so
de alguns. Todas as pessoas podem se expressar. Todos tém seu lugar neste canto
e é nele que as vozes se unirdo para expressar seus mais profundos sentimentos e
tudo o que lhes vem no coracdo. Melodia, harmonia, ritmo, timbres, poderao
impulsionar na execugdo musical as mais diversas expressdes e tornar de certa
forma visivel a espiritualidade de uma comunidade crista.

Finalizando, na espiritualidade experimentamos a razdo e a emocao. Para
buscar em Deus, na sua Palavra, no seu reino, na sua justica e no seu amor,
emocOes e sentimentos, estes precisam ser verdadeiros para serem

experimentados.
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ANEXO 1

CANTO COMUNITARIO — uma pratica musical no exercicio da espiritualidade da
Igreja Crista em suas formas de expresséo e execucao.

) QUESTIONARIO.
A — IDENTIFICACAO.

1.Género
() Masc () Fem.

2. ldade: ......... anos.

3. Estado civil.
() Solteiro /a.
() Casado/a

() Outro. Qual?

4. Escolaridade.

() Nunca frequientei escola.

() Ensino fundamental completo
() Ensino fundamental incompleto
() Ensino Médio completo

() Ensino médio incompleto

() Ensino Superior completo

() Ensino Superior incompleto

() Pos-Graduacao completa

() P6s-Graduacédo incompleta.

B — PERCEPCAO SOBRE SUA PARTICIPACAO

5.Vocé freqienta os cultos dominicais:
() todos os domingos

() dois domingos a cada més

() uma vez por més

() uma vez a cada dois meses

() Outra possibilidade. Qual? .................

6. Vocé participa de alguma outra atividade na paréquia?
() Presbitério

() OASE

() LELUT

() Grupo de Jovens

() Banda

() Coro
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() Culto Infantil
() Outro. Qual? ........... )
C — PERCEPCAO SOBRE O CULTO E A MUSICA.

7. No culto se canta:
() muito

() pouco

() na medida.

8. Os hinos/canticos lhe agradam?
() sim Exempilo:
() ndo Exemplo:
() quase sempre
() sempre

() nem sempre

9. Vocé consegue canta-los confortavelmente?
()sim

() ndo

() as vezes

10. Eles conseguem expressar 0 que vocé sente?
()sim

() as vezes

() quase sempre

() ndo

11. Eles expressam temas sobre os quais vocé ouve no culto?
() sim

() quase sempre

() nem sempre

() ndo

12. A musica no culto ajuda a focar seus pensamentos em Deus?
() sim

() quase sempre

() as vezes

() ndo

13. O que vocé canta € verdadeiro para vocé?
() sim

() quase sempre

() as vezes

() ndo

14. A musica no culto auxilia no encontro com Deus?
() sim

() as vezes

() nédo
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15. Vocé consegue louvar a Deus através dos hinos/canticos entoados em sua
comunidade?

() sim

() quase sempre

() as vezes

() quase nunca

() nédo

16. A musica tem boa conducdo musical na sua paréquia?
() sim

() as vezes

() ndo

17. Vocé tem alguma dificuldade em acompanhar os hinos/canticos?
() sim Dé um exempilo:
() as vezes

() ndo

18. Os instrumentos ajudam no canto do culto dominical?
()sim

() quase sempre

() as vezes

() ndo

19. Vocé tem o desejo em seu coracao de cantar e expressar louvor a Deus?
()sim

() quase sempre

() as vezes

() ndo

20. Vocé teria sugestéo para outra forma de cantar os hinos/canticos de sua igreja?

() sim Qual?
() ndo
D — PERCEPCAO SOBRE A ESPIRITUALIDADE.

21. No culto vocé encontra momentos para meditar/contemplar?
() sim Em que momento?
() as vezes

() ndo

22. Em casa vocé tem necessidade de momentos de meditacéo?
() sim Quando?
() as vezes

() nédo
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23. Deus é a centralidade no culto dominical do qual vocé participa?

() sim
() as vezes
() nédo

Por qué?

Ou explique sua resposta:

24. Cristo |he é revelado como Unico Salvador?
() sim

() as vezes

() ndo

25. Lhe agrada a comunh&o com os irmaos na fé?
()sim

() nem sempre

() ndo

26. O culto pra vocé é um encontro com Deus?
()sim

() as vezes

() ndo

27. Vocé sente a necessidade de buscar no culto
espiritualmente?

() sim

() as vezes

() ndo

algo que Ilhe

preencha



